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ENSINAMENTOS GEOGRAFICOS A PARTIR DA PICHACAO

GEOGRAPHICAL TEACHINGS FROM GRAFFITI

Erick Vinicius Pereira Lopes*

RESUMO: A escola é considerada uma atividade essencial para o desenvolvimento dos cidadaos,
perpassando por ac¢des identitarias no geral. As praticas culturais podem e devem ser utilizadas
nos processos de aprendizagens, ndo somente da Geografia, mas também em todas as outras
disciplinas e desenvolvimentos psicomotores. Dentre as artes urbanas a pichacao é considerada a
mais polémica. Porém, olhar esse fendmeno apenas com a perspectiva criminal é errdneo: ele é
cultural. O presente estudo objetiva-se demonstrar, levantar e analisar as relagdes levantadas entre
a Geografia e os ensinamentos da pichagdo. A metodologia foi baseada em vivéncias em campo
e analises de bibliografias. A escola tem marcas em si, com apelos culturais e de identidades, que
fazem parte do cotidiano das escolas e dos estudantes, sendo um caminho norteador para seus
préprios processos de aprendizagem. A busca pela criatividade e a atracdo pelo interesse e atencao
dos alunos se torna primordial.

PALAVRAS-CHAVE: Educagéo. Geografia. Pichag&o.

ABSTRACT: The school is considered an essential activity for the development of citizens,
passing through identity actions in general. Cultural practices can and should be used in learning
processes, not only in Geography, but also in all other disciplines and psychomotor developments.
Among the urban arts, graffiti is considered the most controversial. However, looking at this
phenomenon from a criminal perspective is erroneous: it is cultural. This study aims to
demonstrate, survey and analyze the relationships between Geography and the teachings of
graffiti. The methodology was based on experiences in the field and analysis of bibliographies.
The school has marks in itself, with cultural and identity appeals, which are part of the daily lives
of schools and students, being a guiding path for their own learning processes. The search for
creativity and the attraction for students' interest and attention becomes paramount.
KEYWORDS: Education. Geography. Graffiti.

INTRODUCAO

A escola faz parte do cotidiano da sociedade e, assim, tem relaces diversas com
ela. Sendo considerada uma atividade essencial para o desenvolvimento dos cidadéos,
seus processos de ensino devem perpassar agdes identitarias no geral. Este primeiro
levantamento é primordial para entender a escola e, assim, a educa¢do como uma pauta
principal na formacdo de pessoas para agir e conviver na sociedade em geral, porém,

dentre as diversas relacfes que permeiam a educacao, tem-se formas de ensinar e aprender
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que s&o o centro desses processos. Os educadores de todas as disciplinas optam pela forma
que acham mais conveniente para atuar. A Geografia acaba sendo uma das disciplinas
que os alunos menos gostam, pelo fator tradicional: grande parte das aulas se traduzem
em aprender apenas pela acdo de decorar, fazendo com que se percam importantissimos
aprendizados espaciais (LACOSTE, 1988). Além disso, as diversas tematicas e relagdes
existentes com as outras disciplinas escolares (principalmente com o foco espacial, onde
ocorre todas as manifestacfes), aumentam o receio dos alunos (DAYRELL, 2001).

As artes urbanas sdo um fendmeno que pode ser considerado como uma forma de
evitar esses padrdes e de ter a atencédo e interesse dos alunos, pois diverge do cotidiano
escolar, mas converge no cotidiano dos estudantes. Segundo Pereira (2012, p. 103) “a
Arte Urbana engloba uma grande diversidade de géneros artisticos, desde a escultura,
pintura, grafite, mosaico, mural, baixo-relevo, performance, entre outras formas de
expressdo”. Em outras palavras, tudo o que “esteja relacionado direta ou indiretamente
com o espago publico e a sua vivéncia social.” (PEREIRA, 2012, p. 103).

Dentre as artes urbanas, devido a suas formas de atuacdo na cidade, marcando
construcdes alheias sem autorizacdo, a pichacdo € considerada a mais polémica. A
pichacdo pode-se ser considerada erroneamente apenas cOmo um crime, cCOMo um
vandalismo, mas ‘““assim como pintar uma parede, tocar um instrumento no meio de uma
praca ou colar um outdoor também o podem [...] aquilo que pode ou néo ser considerado
‘depredagdo’ estd no que ¢ feito e alimentado socialmente para enquadrar algo dentro
deste termo.” (VAZ, 2013, p. 86).

Como ja levantado em Lopes (2020), a pichacdo constitui-se como um rico e

amplo objeto de estudo, que é cultural, uma forma de manifestacdo e eternizacdo da

extensdo de um individuo, e acompanha o ser humano desde os primoérdios (cerca de
40.000 anos atras), tendo uma gigantesca cronologia até alcancar os dias atuais, porém, a
pichacdo é constituida de uma gama de relagBes, que passam por processos passivos e
ativos de aprendizados em geral (principalmente informais), tocando no @mago do ser
humano, podendo ser trazida e traduzida para uma analise, um compartilhamento,
diélogo, discussdes e questbes acerca de uma educagdo mais humanista.

Schultz (2010) foca no grande nimero de inscrigdes e desenhos presentes em salas
de aula, nas cadeiras, nas mesas, nas carteiras, nas paredes, nas portas, nas lixeiras, nas

peles, nos bancos, nos quadros, nos muros, nos banheiros, nos espelhos, nos cadernos,
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nos vestuarios, nos objetos e afins. Segundo Vaz (2013), a pichacdo escolar apresenta-se
de varias formas e em varios suportes.

Baseando-se em Ferrari e Oliveira (2020), temos correlacionado o fato de a escola
ser parecida com a sociedade e suas superficies em geral, principalmente com a cidade
em si, pelo fato de serem palpéaveis e ndo palpaveis, criando e recriando seus momentos,
situacdes, instituicdes, a vida, assim, torna-se uma area de convergéncia de pessoas,
culturas e movimentos.

A pichacdo, uma forma de contra-atacar o sistema existente perante o que 0s
incomodam (LOPES, 2020), assim, pode ser utilizada na educacdo como forma de contra-
atacar a monotonia e a falta de interesse. Deste modo, deve ser levado em consideragédo
que outras culturas, maneiras e formas de ensinar e aprender também sdo relevantes
(BAASCH, 2014).

Segundo Medeiros (2009), ndo basta para os estudantes pertencerem a uma escola,
utilizando um uniforme que é reconhecido pela cidade como tal. Para ele, é preciso ter
relacBes profundas nas interacdes humanas presentes atualmente, juntamente com as
geracOes passadas que ali moldaram e marcaram a mesma. Sendo visivel ou ndo, vivendo

na, para e pela escola. Deste modo, “[...] escrever sobre as mesas [paredes, portas] é uma

pratica que se inscreve nas acfes dos estudantes, para que se tornem habitantes deste

mundo que os invade, a saber, o colégio tradicional, carregado de histérias, espaco de
memoria que frequentam [...]” (MEDEIROS, 2009, p. 129).

Constroem e constituem identidades, alteridades e formas a partir de suas
vivéncias individuais e principalmente coletivas. A partir disso, o presente estudo objetiva
demonstrar, levantar e analisar as relagdes levantadas entre a disciplina de Geografia e 0s
ensinamentos da pichacdo. A metodologia foi baseada em vivéncias em campo e analises
de bibliografias. As vivéncias de campo destacadas sdo as pesquisas acerca da pichacéo
em Belo Horizonte, Contagem e Ribeirdo das Neves (LOPES, 2020) e com disciplinas de
estagio relacionadas ao curso de Geografia na instituicdo Pontificia Universidade Catolica
de Minas Gerais (PUC Minas). Com a vivéncia do autor, pautada nas pesquisas de
pichacdo e nos estdgios obrigatorios, pbde-se notar que todas as escolas sdo pichadas
(com uma grande proporc¢éo). Em conversas informais, pdde ser visto que diversos alunos
picham dentro e fora da escola, sendo um momento de lazer. Assim, h4 uma correlagdo

da educacéo e da pichacéo.
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A justificativa aqui levantada diz acerca de como formas da cultura, especialmente
da cultura da/de rua e a arte urbana/da rua, podem ser uma grande ferramenta aliada para
trazer o cotidiano e as vivéncias dos alunos para as aulas. Foca-se, dessa maneira, na
aprendizagem centrada no aluno e todo seu contexto espaco-temporal. Busca-se aqui
trazer provocagdes e sinalizar elementos polémicos ao didlogo critico. As discussdes
apresentadas tentam ampliar o debate e a aproximacdo de categorias, disciplina e
matérias, articulando-as com as dimensdes categdricas de cultura e identidade.

A pichacdo cria e recria-se na/com a escola, os estudantes, as relaces e as
historias por vezes contadas e recontadas nas paredes marcadas. Segue-se e adota-se aqui
a frase levantada por Vaz (2013):

“Opto por ver a pichacdo como um poder de resisténcia. E, sendo assim, por
que ndo trabalhar a pichagdo na escola? Afinal, o que seria da educacdo se nao
nos dispuséssemos a produzir algumas pichacdes, algumas perturbacées para
com elas subvertermos algumas normalizages que nos imobilizam?” (VAZ,
2013, p. 87).

Assim, suas relagdes tornam-se interessantes para uma discusséo atrelada do ndo
seguimento de padrbes. Longe de esgotar a totalidade deste assunto, busca-se aqui

contribuir para torna-lo mais inteligivel e deste modo, objeto de debates.

EDUCACAO E SUAS RELACOES COM A PICHACAO

Zordan (2002) afirma que a educacdo foi criada para civilizar o ser humano, tornéa-
lo um cidaddo, um citadino, diferenciando-se do selvagem, do barbaro. Para Schultz
(2010), o sujeito civilizado e, entdo, educado, somente tem seu destaque em/na relagédo
com o outro com a negacao do perverso, do selvagem. Segundo Baasch (2014, p. 96), “o
que tornava ‘o homem educado’, € que ele controlava seus instintos e tinha a habilidade
de disciplinar suas necessidades basicas”.

Meyer (2012) destaca que a educacdo € um conjunto de processos com relagdes
em que individuos e (ou) coletivos se transformam em sujeitos de uma cultura e (ou)
sociedade. Paulo Freire nos da uma ideia de que “a educacdo ¢ sempre uma certa teoria
do conhecimento posta em pratica” (FREIRE, 2003, p. 40). Assim sendo, a educacao seria
apenas uma concepcao filosofica e (ou) cientifica acerca do conhecimento colocada em

pratica, buscando o palpavel e de agdes: “A educagdo é uma forma de intervengdo no
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mundo” (FREIRE, 2003, p. 61), tendo entdo, uma visdo particularmente do humano,
particularmente humanista.

Do ponto de vista do educador, ha diversas estratégias de procedimentos de
ensino. Estes sdo “agdes, processos ou comportamentos planejados pelo professor, para
colocar o aluno em contato direto com coisas, fatos ou fendmenos que lhes possibilitem
modificar sua conduta, em fun¢do dos objetivos previstos.” (TURRA, 1975, p. 126).
Assim, o planejamento torna-se crucial na busca de objetivos, do bem comum ali
estabelecido, da busca da aprendizagem.

Segundo Tyler (1974, p. 57), “a aprendizagem ocorre através do comportamento
ativo do estudante: este aprende o que ele mesmo faz, ndo o que faz o professor”, sendo
entdo, um processo que parte do individuo em si e concomitante com sua realidade e seu
ambito. Haydt (2002, p. 1) completa: “por experiéncia de aprendizagem entendemos a
interacdo que se processa entre o aluno e as condicdes exteriores do ambiente a que ele
pode reagir”. A aprendizagem torna-se mais palpével para o aluno, na medida que o
segundo tem esses processos internalizados em si. “Ao conceber a experiéncia de

aprendizagem como resultante do processo de interacdo do estudante com seu ambiente,

estamos supondo que ele é um participante ativo no processo de aprendizagem e de
construcdo do conhecimento” (HAYDT, 2002, p. 1).

Lima (2010) recorda-nos de que a escola, enquanto uma instituicdo cultural e
moderna, tem seu objetivo principal em transmitir conhecimentos, para formar o sujeito,
que saiba viver em sociedade, trabalhando, de modo racional e logo, autbnomo. Dentro
desses processos e (ou) relacbes ocorrem um corpo/campo de forgcas das mais variadas
ordens e processos de ensino e aprendizagem, correlacionados com artefatos/meios

culturais. Segundo Ferrari e Oliveira (2020):

“[...] aescola é parte integrante do contexto cultural, faz parte de uma educacédo
da imagem que esta presente em outros espagos sociais e que dialoga com ela.
N4o por acaso, as marcas que encontramos na escola, também encontramos na
cidade, conduzindo-nos a reflexao sobre a participacdo dos alunos e alunas no
ato de se reconhecerem como parte constitutiva da cidade através das suas
marcas. Ao mesmo tempo, estabelecem uma relagcdo mais préxima entre sua
escola, seu bairro e a cidade. Marcar a escola e a cidade é uma forma de estar
presente, de se ver presente, de estabelecer uma certa relacdo de
reconhecimento com um determinado grupo que é capaz de se identificar nas
imagens. As imagens nos constituem” (FERRARI; OLIVEIRA, 2020, p. 18).
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Os grupos produzem sua propria identificacdo e, assim, sua propria educagao e
formas de aprendizagem. Essa identificacdo tem forte apelagéo visual, por ser uma funcéo
que alcanca primeiro as impressoes e sensacdes. Logo, reconhecer esse papel da escola e
do ensino torna-se importante para poder definir “posicionamentos dos alunos e alunas
na relagéo entre o que aprendem, o seu contexto social e cultural e novas possibilidades
de estar no mundo.” (FERRARI & OLIVEIRA, 2020, p. 18).

Para Braga e Ribeiro (2008, p. 14), “se a escola é o espago privilegiado para o
saber cientifico, e ndo um mero apéndice ou uma continuidade das logicas do espaco
domeéstico, assim é fundamental que ndo reproduza o que ocorre no cotidiano da
sociedade”, pois ser o reflexo interino da sociedade causa inUmeros processos que nem
sempre sdo benéficos. A escola aproxima-se da sociedade, sem ser seu total espelho,
porque cada qual tem suas especificidades.

A partir das afirmagfes de Zordan (2005), tem-se que a arte e seus compostos
possuem fator central nos processos da aprendizagem, partindo da captura sensivel e
psicomotora dos signos, simbolismos, materiais e concretos, tendo posteriormente sua
transformacéo: “Nao aprender supde que ndo se faca na vida, arte” (ZORDAN, 2005, p.
264), devendo ter arte nos momentos diversos do cotidiano vivido. Para Pereira (2012),
estudar esses tipos de manifestacdes contribui, auxilia, melhora e desenvolve capacidades

psicomotoras, além do universo pessoal e coletivo dos alunos, consequentemente atuando

em sua perspectiva e (ou) visdo de mundo. De acordo com Reis (2007), essa percepc¢do
da arte urbana, do urbano e das suas constituintes sdo importantes no desenvolvimento
mental das criangas, pelo fato de estar intimamente e inteiramente ligados a experiéncia
sensorial delas.

Esse “fazer arte” pode ser interpretado como as vivéncias perpassadas pelos
alunos e afins (BAASCH, 2014). Segundo Zordan (2005):

“Uma crianca risca uma parede. ‘Fez arte’, dizem os adultos, ndo sem
intengdes de dizer que aquilo é errado, feio, que a parede ‘estragou’. Essa
nocdo de ‘arte’ surge exatamente onde a educacéo escapa. Ao se dizer “fazendo
arte” para criancas que estdo saindo dos limites, quando aprontam alguma
travessura, mostra-se 0 potencial desterritorializador da arte. A arte
desorganiza. N&o tanto como uma crianca desterritorializa a vida dos adultos,
mas num devir-crianga que arrasa as determinagdes de um plano e o revira sem
do, simplesmente brincando” (ZORDAN, 2005, p. 266).
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N&o somente criancas, mas também adolescentes, utilizam do termo “fazer arte”
para se fazerem e fazerem a vida ao seu redor, fazendo-se culturais. Pimentel (2002)
levanta discussdes acerca de quando a educacdo tem esse fator da vivéncia atrelado,
utilizando a logica da vida e do cuidado, atraem para si toda as tramas envolvidas no
mesmo. O conhecimento, deste modo, passa entdo a ser gerado por fatores emocionais e
do cotidiano. O autor ainda completa que a partilha da dimensdo do viver € intrinseca
nesses momentos.

Quando se traz a vivéncia dos alunos para a sala de aula, a educacao torna-se
completa no seu fazer, no seu devir. A pichacdo estd no cotidiano de muitos alunos, os
quais aprendem sobre a mesma na escola ou na rua, uma vez que quaisquer escritas nas
paredes sdo consideradas pichacdo (RAMOS, 1994), o que sera trabalhado melhor no
préximo subtitulo. Isso faz com que estes sejam pichadores ou ja tenham pichado ao
menos uma vez na vida.

Reis (2007) levanta questBes acerca dos motivos que a arte publica ou a arte
urbana torna-se tdo importante e essencial como fonte educacional e também de

inspiracdo. Aqui destacam-se o fato de ser uma manifestacdo rotineira e diaria, que

encoraja e estimula a comunicagdo e a imaginacao; estar acessivel a todos, seja de modo

intelectual ou fisico, e facilitar a construcdo de narrativas e diversas interpretacdes
individuais e coletivas (CARVALHO, 2015). Cria-se, aqui, mais cinco hipéteses: o fato
de ser uma manifestacdo cultural; atingir, com criatividade, partes ndo utilizadas das
cidades; criacdes de diversos contextos, ambientes e paisagens diferenciadas dos que
estavam ali; relacdo entre ludico e realidade juntamente com o permitido e o proibido;
invasdo do espaco do outro para poder definir a si mesmo, alteridade e identidade. “A
pichacdo e o grafite sdo campos férteis, pois podem compor um 6timo espaco para essas
criticas”. (CARVALHO, 2015, p. 37).

Pelo tipo da organizacdo escolar, fisica ou acerca das pedagogias, criam-se
relagOes de controle, vigilancia, hierarquias, tendo a valorizacéo de determinados saberes
em detrimentos de outros (CARDOSO & SOUSA, 2007; BAASCH, 2014), fazendo com
gue se continue a opressao. Os alunos, produtores dos seus proprios caminhos e culturas,
precisam dos mesmos para poderem perpetuarem seus aprendizados, suas aprendizagens,

0s seus focos e as suas centralidades. Segundo Baasch (2014):
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“E é nessa mesma escola estabelecida a partir dos preceitos de disciplina e
controle, que muitos dos sujeitos, os quais ali habitam, transhbordam para além
dessa estrutura organizativa e normativa e escapam para se produzirem nas
margens. S&o estes 0s sujeitos tidos como transgressores, indisciplinados,
problematicos, carentes, violentos. E para tentar controlar esses sujeitos, torna-
los normais, trazé-los ao centro, identificamos as praticas de violéncias
mascaradas sob o discurso missionario de formar bons cidadaos” (BAASCH,
2014, p. 86).

Deste modo, o ndo seguir regras e tentar mudar padrées é a busca por sua educagéo
(mesmo que sejam padrdes das cores de tintas das escolas, monotono). Toda utilizagéo e

extensao do espago nao sao neutras. Do mesmo modo, “a pobreza estética, a falta de cor,

de vida, de estimulos visuais” (DAYRELL, 2001, p. 12) que a escola possui faz com essas

inscri¢Bes nelas presentes deem vidas (e diferentes vidas) a esses materiais e instituicoes
“mortas”.

Pode ser visto que os individuos escolares demonstram como sair da velha
perspectiva e adentrar nas novas, alterando os padrfes e até suas defini¢des. De acordo
com Zordan (2002), os alunos considerados erréneos, errados ou maus para as escolas,
muitas das vezes sdo os que modificam a vida escrevendo ou desenhando em objetos
(cabe aqui ressaltar que os alunos bons também o fazem) e sdo 0s mesmos que apontam
para o caminho mal e errado que a escola vive, “escola esta que teima e insiste na
repeti¢do de verdades e saberes” (BAASCH, 2014, p. 97), na hierarquia de saberes, na
exclusdo de saberes e culturas, na perpetuacdo das desigualdades, na falta de interesse,

com a centralidade de processos erréneos. Baasch, seguindo esse raciocinio, afirma que:

“[...] quem perturba, intenciona o lugar do rebelde, um rebelde aqui anunciado
COmMOo Sem causa, uma vez que 0 que se ensina e se reproduz nos discursos
escolares é que ndo podemos escrever nas portas dos banheiros. Entdo em que
podemos escrever? Podemos dizer em que formas? Em que superficies? E se
ndo obedecemos, perturbamos a quem?” (BAASCH, 2014, p. 87).

A escola tenta moldar onde escrevem e 0 que escrevem, mas sem, por vezes,
explicar e exemplificar constantemente. Assim, ndo fica claro onde e o0 que deve ser
escrito e porque ndo deve ser escrito. O proprio ato de escrever e onde escrever identifica
padrdes comportamentais culturais identitarios. Pode-se levantar questes de trabalhar
diferentes materiais utilizados para marcar em diferentes suportes, de forca e pressdo
aplicados em diferentes relevos, texturas, expressdes, volumes, tamanhos e dimensdes.

Marcé-los é ndo obedecer a ordem vigente, baseada e padronizada em leis de bons
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comportamentos, mas é obedecer a lei da cultura e do aprendizado, sem prejudicar
alguém. Citando Vaz (2013):

“[..] a pergunta que talvez pudéssemos responder néo seria se a picha¢do pode
ser incluida no curriculo escolar, mas de “como favorecer a mudanca de
posicionamento dos sujeitos de maneira que passassem a constituir-se de
receptores ou leitores a visualizadores criticos” (HERNANDEZ, 2011, p. 38).
Pensando a pratica educativa como algo que permite ao estudante construir
maneiras de ver a si e a0 mundo, a pichacdo ndo é utilizada para fixar discursos,
levando individuos a se subordinarem a ela, mas para desencadear
interpretacdes que ndo dizem respeito apenas ao objeto, mas a um
posicionamento sobre nossas relagcdes com o0 mundo” (VAZ, 2013, p. 92).

A pichacéo era, é e sempre serd um objeto que busca explicitar as relacdes dos
individuos com a sociedade, mostrando perspectivas de vida e momentos, 0s quais Sao
construidos na negacdo de padrdes Unicos de opressdo e no embate das mazelas do

sistema. Uma forma de vida é uma educag&o e vice-versa.

PICHACAO E GRAFITE COMO FENOMENO CULTURAL

A pichacdo esta imbricada de processos, conceitos e termos que refletem seus
antepassados e suas indecisdes atuais. Suas escritas e caligrafias mudam ao longo do
tempo, mas o seu proposito, de certa maneira, ndo. Segundo Wainer (2005, p. 98) “toda
arte que se preze tem de incomodar, causar no espectador algum tipo de reacdo a qual ele
ndo esta acostumado. A pichacdo é um bom exemplo de como cumprir bem este papel”.
N&o somente a pichacdo, como o grafite também. Vale aqui ressaltar a dualidade dos
termos.

No restante do mundo, fora o Brasil, o termo graffiti € um termo geral, utilizado
para representar tanto o grafite quanto a pichacdo (FERRARI & OLIVEIRA, 2020).
Nesses paises, a pichacdo seria uma vertente e (ou) caligrafia do grafite. Assim, grosso
modo, o grafite seria um pouco mais elaborado e organizado, a pichacdo seria mais
improvisada e aleatéria (RAMOS, 1994; CARVALHO, 2015). Tem-se seus
intermediérios no grapicho/grapixo (mistura da palavra grafite com pichacdo ou
“pixacao”, com letras de pichacdo com cores dentro) e no bomb (abreviacdo da palavra
bombing, que significa bombardeio, com letras arredondas com cores dentro) (LOPES,
2020).
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J& no Brasil, como uma excec¢ao mundial, ha diferencas entre essas manifestagdes.
Todas elas s&o unicas e ndo remetem somente ao grafite. A pichagdo seria toda a trama
gréfica das cidades, as quais rementem intencionalidades diferentes. Mas encontra-se
também a grafia “pixagdo”, que seria apenas a marcacgao de territorios, um estilo de vida,
uma busca por reconhecimento. H& também o grafite, sendo este a marcagdo um pouco
mais elaborada e sem a disputa de grupos. O grapixo (sendo aqui encontrada
constantemente com esta grafia) seria a forma de dar mais cor a pichacdo, e 0 bomb tem
estética de grafite, mas intencdo de marcacdo da pichacdo (DINIZ; FERREIRA;
ALCANTARA, 2015; LOPES, 2020).

De acordo com Gitahy (1999, p. 19), alguns dos significados de pichacdo séo:
“acdo ou efeito de pichar; escrever em muros e paredes; aplicar piche em; sujar com piche;
falar mal - de acordo com esse Ultimo conceito, ndo ha quem néo tenha pichado uma vez
na vida”. Vaz (2013) afirma que “[...] ninguém vive sem pichar algo no mundo, sem
reinventar as lisas paredes construidas antes da nossa passagem.” (VAZ, 2013, p. 87).
Pichar € um ato de mudanca nas visées do mundo.

Ainda a partir de Gitahy (1999), a palavra pichacdo também pode significar
“riscar, documentar, de forma consciente ou néo, fatos e situactes ao longo do tempo.
Diz respeito a uma necessidade humana como dangar, falar, dormir, comer etc.”
(GITAHY, 1999, p. 121). Assim, pichacdo € qualquer marcacdo com materiais em
suportes e ¢ uma manifestacdo, uma cultura com processos aplicados. Ferrari e Oliveira
(2020) indagam:

“E por que temos a necessidade de marcar superficies, lugares, territdrios?
Seria possivel pensar que pessoas que marcam alguma coisa/lugar e o0s/as
delimitam, possam estar neste jogo de producéo de diferenca e de afirmacéo
de identidade cuja necessidade esta intrinseca nesta propria relacéo, pois, se
pretendem marcar posic¢des, simbolos que o0s representam para se estabelecer
um limite e o seu préprio reconhecimento?” (FERRARI & OLIVEIRA, 2020,
p. 10).

O que aproxima da pichacdo atual das pinturas rupestres é a necessidade de se

comunicar, utilizando signos visuais. McCloud (2005) afirma que é nos momentos de

6cio que a manifestacdo se torna uma necessidade humana, afirmando identidade e

buscando algo além do cotidiano de caca e reproducdo. Deste modo, 0 processo criativo
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da finalidades para as artes e questdes de identidade individual e coletiva, inserindo-se no

real.

“A tatuagem, ou Seja, aquilo que é feito sobre o corpo, é, nas sociedades pré-
histérias, 0 que, juntamente com outros signos rituais, faz do corpo o que ele
é: um material de troca simbdlica; sem tatuagem, assim como sem mascaras, 0
corpo seria apenas o que ele é: nu e inexpressivo” (BAUDRILLARD, 1979, p.
322).

O mesmo acontece com 0s varios materiais e construcoes das cidades, na medida
das relacOes € que estes criam significados e significacoes.

Os limites de si e do outro manifestam-se nas suas identidades e alteridades
manifestadas por roupas, estilos, musicas, personalidades e marcagdes, na parede.
Segundo Vaz (2013, p. 92), a pichacdo pode ser composta por “manifestagdes
individualistas, romanticas, coletivas ou revolucionarias [...] Querem sempre estar a
margem, porque assim serdo notadas. Formalmente, destacam-se pela repeticéo, pela
demarcacdo anonima de territorios”. A repeticdo de padroes composta por demarcacoes
mostra uma identidade, como, por exemplo, usar sempre um mesmo estilo de roupa. Aqui,
a repeticdo da marcacao torna-se central.

Essas marcacGes sdo praticadas desde os primérdios da humanidade, sendo
denominados pinturas rupestres (CARVALHO, 2015). Porém, era diferente das
marcacdes atuais, porque a relacdo entre letra e desenho nédo era evidente e a ideia de

propriedade e proibicdo ndo existiam como atualmente. Posteriormente, foram

encontradas marcagdes na ldade Média, na cidade de Pompéia, na atual Itdlia, que

possuiam mensagens de poesia, abuso sexual, atividades criminosas, dendncias, brigas,
ideologias, insatisfacdes etc. (LEWINSOHN, 2008).

Na era moderna, a pichacdo foi utilizada durante a Segunda Guerra Mundial (1939
a 1945) e nas Revoltas Estudantis Francesas (décadas de 1960 e 1970), sempre com apelo
politico. Porém, na década de 1960 e 1970, nos Estados Unidos da América (EUA), mais
especificamente no bairro do Bronx, na cidade de Nova lorque (estado de Nova lorque),
e na Filadélfia (no estado da Pensilvania), surge o hip-hop, com o grafite sendo um dos
seus pilares (juntamente com o break, os MCs e DJs) (LEWISOHN, 2008). De acordo
com Baudrillard (1979), as marcagdes tinham relagcdes com a cidade e seus processos, sua
arquitetura, condicdo social, politica, espago e afins. Assim, a marcacdo deixa de ser

puramente politica e torna-se identitaria. Ganz (2004) mostra-nos que essas marcacgdes
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eram nomes reais, apelidos ou apenas pseudénimos, geralmente acompanhados dos
nameros da rua ou da residéncia (principalmente a pichacéo, ja que o grafite envolvia
desenhos e outros).

No Brasil, essas manifestacdes chegaram na Ditadura Militar, instaurada em 1964.
Seu vieés era politico e utilizava-se de letras legiveis. Frases historicas foram simbolos das
lutas, resisténcia e busca pela redemocratizacao do pais (CARVALHO, 2015). Segundo
Manco (2005), com o fim da ditadura em 1985, os artistas comegaram a utilizar a cidade
como tela e, assim, a pichacdo politica comeca a ficar de lado e comeca a se aproximar
das marcacGes estado-unidenses. Aparecem, assim, pichacdes e grafites mais elaborados,
escrevendo nomes, apelidos e personagens, além da identificacdo da regido/regional/area
administrativa as quais os praticantes residem. A manifestacdo brasileira caracteriza-se
por uma maior variedade e improvisacdo (CARVALHO, 2015). “Essas manifesta¢oes
refletem o distanciamento das comunidades, diferenca de classes, ma distribuicdo de
renda, ineficicia da educacéo etc.”. (CARVALHO, 2015, p. 24).

Deste modo, diferente do restante do mundo, em que a caligrafia se assemelha a
uma rubrica, cada estado brasileiro tem uma forma especifica de se fazer a pichacdo (com
letras e formas de atuacdo) (LOPES, 2020). Como exemplo, os estilos mais conhecidos
no Brasil sdo o de Sdo Paulo, que a caligrafia é verticalizada; no Rio de Janeiro é
arredondada e em Minas Gerais é a mistura das duas anteriores, verticalizada e
arredondada, sendo inspirada por contextos socio-espaco-temporais diferentes
(CARVALHO, 2015).

De acordo com Carvalho (2015), “a realidade é que o grafite/pichacdo ja faz parte
da propria concepcdo e caos da cidade, que é muito mais mutavel e menos fixo.”
(CARVALHO, 2015, p. 40), pois séo constituintes de si préprios e de um todo. Assim,

“o publico e o privado se esbarram nos muros, na satde, na educacao, na cultura; o grafite

e a pichacdo possuem varios niveis de interpretacéo e leitura.” (Ibid.). E a busca do ser

humano na relacéo e interacdo com o meio ambiente, sendo a natureza, a caverna, a pedra,
0 concreto, o metal, a cidade (Ibid.).

Porém, ndo se pode deixar de levantar que a pichacdo e o grafite sdo crimes
ambientais, previstos no Art. 65 da Lei de Crimes Ambientais (BRASIL, 1998), que busca

evitar 0 caos, mas sem sucesso.
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“A partir disso, pode ser feita uma reflexdo sobre o que seria crime ambiental,
como por exemplo, pensar o que foi inicio das grandes cidades e o processo de
colonizagdo do Brasil e das Américas. As pichagdes/grafites cobrem as
estruturas montadas pelo préprio caos civilizatério: ndo é contraditorio
enquadrar como crime ambiental uma fina camada de tinta, a0 mesmo tempo
em que se absolve uma enorme estrutura de concreto? Parece bastante 6bvio
que, nesse caso, a preocupacdo ambiental tornou-se apenas um pretexto para a
criminalizacdo” (CARVALHO, 2015, p. 41).

Contradicdes e caos também fazem parte das relacdes brasileiras, aproveitando de

fendmenos considerados marginalizados para continuar a perpetuar a hegemonia.

PICHACAO DA GEOGRAFIA OU GEOGRAFIA DA PICHACAO?

A pichacdo pode vir a dar muitos subsidios para uma melhor compreensao e
inspiracdo na busca de ensinamentos escolares, pautados sobretudo na abordagem
geogréfica. Os alunos, desde o seu primeiro contato com a escola, tém contato com a
pichacdo (sendo o primeiro contato ou ndo). Rabiscar as carteiras, as paredes, as janelas,
os cadernos, 0s estojos, as mochilas e quaisquer outros objetos que tenham superficies
que de certo modo possam ser marcadas, por objetos com tintas ou por poder ser
arranhado, é considerado pichacdo, assim, muitas das vezes, os alunos apenas escrevem
seus nomes, brincadeiras, xingamentos, mas também comecam a notar que ha letras
estilizadas diferenciadas e que remetem a apelidos e, com isso, comecam a serem
iniciados na prética. Isso ainda € aliado ao fato de que, a partir de certa idade, alguns dos
colegas ja aprenderam sobre a pichacdo na “rua”, com outros amigos e colegas, e, dessa
forma, ensinam e passam para outros amigos e colegas.

Nesse contato, os alunos aprendem uma série e mescla de todas as matérias e
disciplinas e de diversos desenvolvimentos dentro de apenas um fendmeno: a pichagéo.
Porém, aqui destacaremos apenas a Geografia. Dentre as categorias de analise geografica
(espaco, lugar, paisagem, territorio/territorialidade e regido), pode-se incluir a pichagéo
em todos 0s seus aspectos, mas ndo somente nestes, como também em outras matérias
relacionadas a essa disciplina.

Com a vivéncia do autor, pode-se verificar que educacdo e pichagdo séo
consideradas como formas de privilegiar o aspecto central do aluno, para que este consiga
se expressar. Ambas séo a realidade do aluno, as quais estes buscam modificar de diversas

formas. Trazer para perto de si a propria vivéncia do aluno faz com que ele tenha a
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educacdo de forma mais palpavel e, também que aprenda que qualquer forma de cultura
tem seus aspectos e relagdes. Desvalorizar a cultura do aluno ou a cultura préxima do
aluno, é desvalorizar toda a sua vivéncia e realidade.

Assim, partindo para o ensinamento da Geografia, 0 espaco geografico é um
conjunto dindmico que resulta da relacdo entre a sociedade e a paisagem. O espago € a
juncdo do material com o abstrato, sendo que 0s mesmos sdo demonstrados no espago

(CORREA, 2000). Dessa forma, a pichacéo pode ser ensinada pelo apelo da mescla da

sociedade e sua ocupacao, do material com o abstrato, do simbolismo com o concreto,
das manifesta¢6es do/no urbano. Como levantado em Lopes (2020), a pichacéo é o reflexo
do material no abstrato e vice-versa, pois ela busca da parte fisica e construida da cidade,
para ser marcada com seu aspecto simbolico e cultural, constituindo-se em sua
manifestacdo.

Nessas ac¢Oes dos individuos pichadores, estes conseguem a facanha de fazer
partes de o espago urbano tornarem-se lugares. O lugar, de acordo com Santos (1988), é
um conjunto de objetos que tem uma funcdo e certa autonomia pela sua prépria existéncia
em si e em relagdo ao conjunto, com os seus arredores e contextos, sendo passivel de
vivéncias das mais variadas ordens. O lugar € a dimensdo do espago do cotidiano, do
vivenciar e do experimentar, do se fazer presente as aces no e do espago, relacdes de
formas intrinsecas.

Dessa forma, os pichadores fazem objetos se tornarem e terem significancia de
outros objetos, apelando para sua vivéncia e para com a dos outros, modificando e
modelando contextos. Deste modo, demonstram como a intencionalidade e marcagdo em
um lugar tem carater afetivo ou ndo para com o mesmo. Transformam, assim, a paisagem
urbana e sua configuracao, convertendo-as em lugares.

Para Santos (1988), a paisagem € tudo 0 que conseguimos perceber atraves de
todos os sentidos, ou seja, todos os constituintes do espagco concomitante da forma como
elas se apresentam; é tudo o que permeia a percepgao, que se possa sentir. A paisagem é
modificada porque é continuamente marcada, desmarcada, colorida, desenhada, escrita,
formada, transformada em outras paisagens e (ou) pequenas paisagens, dentro dos seus
atributos.

Continuando ainda nessas relagdes, os pichadores buscam a expressao, a fama, o

divertimento, entre outros. Para isso, eles fazem com que as partes ou compostos da
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cidade, sendo publica ou privada e seus diversos aderecos, sejam transformados em
territorios, que sdo (de)marcados por esses agentes, tornando-se, assim, territorialidade
(DINIZ, FERREIRA & ALCANTARA, 2015). Ela entra em choque com outras
ocupacdes, que culminam no aprendizado de territorio e territorialidade, sendo relactes
de poderes gerais e especificas, de pertencimento e diferenciacdo, nos mais diversos
ambitos, principalmente no espaco e no lugar, e, seus fragmentos (RAFFESTIN, 1993;
HAESBAERT, 2007). Nessas relacdes ainda predominam os anseios da sociedade e, além
disso, ha o fato de a pichacdo ser uma manifestacdo contra as injusticas e, também, tendo
0 apelo socio-espaco-temporal, por ser feito em alguma sociedade, em algum lugar e em
algum contexto.

Para Gomes (2000) a regido seria, grosso modo, uma area que tenha em si certas
caracteristicas semelhantes e que se diferenciam de outras areas, por essas terem suas
diferencas em comparacéo as outras, mas semelhancas em comparagéo a si mesma, com
uma gama de variaveis. Estas se relacionam com relac@es, formas, funcées, organizacoes,
diversos niveis de interacdo, contradi¢do, escalas etc. (ndo somente elas, como todo o
espaco urbano) (SANTOS, 1988). Novamente, aplicada a pichagdo, suas areas de
utilizacdo e demarcacdo podem ser utilizadas como regido (a prépria marcacao também
pode ser uma regido), além de marcarem regides diferentes das cidades e das edificacdes
em si.

Indo para as outras matérias, a pichacdo pode ser utilizada para poder ensinar
acerca das acepc@es culturais, ja que esta é algo cultural e que molda também a cultura

(LOPES, 2020). Assim, existem as relacbes com a propria sociedade em si,

correlacionando-se com os apelos e caracteristicas sociais, de acordo com as classes,

desigualdades, arquiteturas, marginalidades, problemas sociais etc. e com o individuo e o
coletivo. A pichacdo ndo é um problema social, mas um denunciador dessas mazelas.
Esses dois fatores anteriores sdo ligados com a geomorfologia urbana e ambiental, pois
associam-se a teorias de que a forma, caracteristicas, manuseios e acdes das pichacdes
derivam de formas das cidades e também das paisagens (CARVALHO, 2015).

A forma da espacializac¢do da populagéo no urbano e de toda a mobilidade citadina
faz com que seja o foco também das marcacges, sendo que buscam visibilidade e atracao.
Além disso, pode ser relacionado com o fato de que quanto mais pessoas, mais problemas

sociais, por ser dificil administrar tamanha quantidade. Ja de acordo com o foco na parte
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agréria dos municipios, 0s menores municipios teriam poucas ou quase nenhuma
pichagdo, pois o foco € a visibilidade.

Estas opcdes anteriores vdo de encontro a matérias urbanas e agrarias, e a
cartografia em geral, que pode ser utilizada para identificar padrdes das marcacdes e afins.
Isso faz com que seja interessante também utiliza-las juntamente com a forma de
planejamento urbano e ambiental, que entram em relagdo com a geomorfologia, com o
urbano e com agrario dos municipios, e as diversas relacfes hierarquicas das cidades.

A forma da organizacdo do espaco mundial como todo e também dos paises
especificos fazem com que a manifestacdo seja diferente em alguns destes, muitas das
vezes correlacionados com os continentes e com a geopolitica. Essas explicacbes podem
se basear também na biogeografia, com a espacialidade das espécies e, deste modo, das

pichacdes, nos seus ambientes, que convergem, em grande parte a climatologia. A

climatologia entra foco a partir do fato de que certas condi¢bes climaticas ndo séo

benéficas para a atuacdo dos pichadores e para certos materiais e suportes (a agua da
chuva pode facilmente remover a tinta de certas superficies), bem como néo sdo benéficas
para o estabelecimento de certas espécies. A estatistica pode ser utilizada também,
contabilizando as marcagdes.

Pode ser utilizada para a educacdo cartografica, dando noc¢des de direcdo,
movimentos, perspectivas, da nocdo de onde se esta situado no espago, do corpo, da
extensdo do individuo, de materiais e suportes diferenciados, saindo até dos
convencionais (caneta, lapis, papel, caderno). Todas estas entram como formas de se
ensinar a Geografia a partir da pichagéo.

Assim, as préaticas culturais podem e devem ser utilizadas nos processos de
aprendizagens, sejam elas cultas ou ndo, formais ou ndo, ndo somente da Geografia, mas
também em todas as outras disciplinas e desenvolvimentos psicomotores (abordados em
outro artigo do autor). A cultura de/da rua € rica e compde todos 0s extratos da camada
social, principalmente das mais pobres, mas que fazem parte de toda a gama constituinte
desses processos. Aqui, a cultura de/da rua esta sendo representada pela pichagdo, mas
ndo somente por esta: pode ser levantado também movimentos dessa cultura, sendo que
alguns séo mais unidas desde as suas cria¢des, como o rock, o metal, o punk, o hardcore,
o surf, o skate, o rap, o hip hop, o breakdance, os dancarinos em geral e os artistas de rua
em geral (PEREIRA, 2013).
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E um objeto cultural e educacional, ndo ha como negar. Esta no seio e no meio
dos processos de identificacdo dos sujeitos. A identidade educacional é pautada muitas
das vezes na divisdo de grupos com seus gostos (muitas das vezes sendo gostos musicais),
tendo uma cultura jovem, cultura do/no jovem, uma cultura da/na escola, tendo varias
relacfes acerca disso. A Geografia com seu grande palco de atuacdo das matérias € um
espelho e reflexo do grande palco das artes urbanas, principalmente da pichagéo.

CONSIDERACOES FINAIS

As cidades sd@o compostas pelas suas partes materiais e simbdlicas, as quais séo
muitas das vezes demonstradas também em suas instituicbes. A escola, uma destas
instituicbes, tem marcadas em si marcas das cidades, com apelos culturais e de
identidades convergidos dentro da mesma.

As culturas e artes urbanas, principalmente a pichacéo, esta em todos os espacos,
com suas caracteristicas e especificidades. Ndo da para negar que faz parte do cotidiano
das escolas e dos estudantes, logo, por que ndo fazer parte também das aulas? Assim,
buscou-se aqui evidenciar o seu papel formador e fomentador de aulas, ensinamentos,
interesses, proximidades das vivéncias e cotidianos dos alunos.

Em qualquer disciplina os diversos desenvolvimentos dos alunos podem e devem
ser aplicados. Porém, aqui deu-se foco a disciplina da Geografia. Pode-se (e recomenda-
se) aplicar em todas as categorias de analise e também em diversas matérias, sendo
humanas ou fisicas (ou em ambas), trazendo dindmicas e mudancas em padrdes contados
apenas de uma mesma maneira por geragoes.

A busca pela criatividade e a atracdo pelo interesse e atencdo dos alunos tornam-
se primordiais, ainda mais em um mundo cada vez com mais distracdes e que busca fugir
de repeticOes e padrdes que apenas repetem, ndo tendo interesse no principal foco: os

alunos aprendendo com o seu proprio vivenciar.
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