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Resumo: O presente estudo tem como objetivo fazer a analise de uma obra do artista
muralista peruano Jade Rivera sob a perspectiva de identidade cultural do socidlogo
britanico-jamaicano Stuart Hall. Busca contribuir para o alargamento da pesquisa sobre
arte latino-americana na pds-modernidade. Proporciona o entendimento sobre as origens
do artista, a forma como produz arte, sua expressao artistica, bem como seu contexto
social latino-americano. Além disso, analisa aspectos da influéncia da identidade
cultural constituida a partir do contexto em que esta inserido. Discorre sobre a insercao
do artista no nicho da arte contemporanea e a complexidade de ser um artista
latino-americano.
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Abstract: This study aims to analyze an art work made by Jade Rivera, a peruvian
mural artist, from cultural identity’s perspective of british-jamaican sociologist Stuart
Hall. It seeks to contribute to the expansion of research on latin american art in
post-modernity. It provides an understanding of the artist's origins, his own way of
producing art, his artistic expression, as well as his latin american social context.
Moreover, it analyzes which aspects of cultural identity’s influence are in the artist’s
work from the context he is inserted. Then, it discusses the artist's insertion in the
contemporary art niche and the complexity of being a latin american artist.
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Introducio

Ao estudarmos sobre a arte de um latino-americano muralista, queremos
contribuir para a pesquisa em arte péos-moderna latina, assim como refletir sobre a arte
produzida por Jade Rivera, um artista sem formagdo académica que atua principalmente
com arte mural de rua. Os principais temas de suas obras abordam as situacoes da vida
cotidiana, a cultura do lugar das suas obras (ele trabalha principalmente em Lima, mas
ja fez murais em varios paises e cidades do mundo), animais tipicos da regido, o
espiritual e as emogdes humanas. A interacdo e exposi¢do ao publico ¢ uma das
caracteristicas da obra em mural, portanto, reflexdes ndo serdo unicas ou definitivas
justamente por dependerem do olhar de quem observa e do local onde a obra foi
produzida.

Inicialmente, o artigo procura apresentar quem ¢ o artista, ao abordar a sua
trajetoria, seu trabalho e composicdes das figuras, a identificacdo como muralista, as
influéncias que sao sutilmente apresentadas em suas obras e sua necessidade de
aproximar suas obras das pessoas. Nesse sentido, o artigo também discorre sobre a
inser¢ao dele na arte contemporanea e a complexidade de ser um artista
latino-americano.

Em seguida sdo colocadas as consideracdes sobre identidade, identidade cultural
e identidade nacional, por meio dos conceitos de Stuart Hall. Dessa forma, relata um
breve histérico do estudo da identidade, desde o iluminismo até o pdés-modernismo
destacando a cultura nacional, que por sua vez, proporciona a identidade nacional dos
individuos e como sdo afetados por ela. Posteriormente, aborda o olhar sobre a América
Latina do ponto de vista do colonizado e a importancia de perceber a imposic¢ao cultural
europeia sobre os povos latinos até os dias atuais.

Por fim, ¢ apresentada a andlise da obra baseada na perspectiva de Hall.
Destacando os elementos que constituem o mural, analisando seu significado e

contexto.
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Quem ¢é Jade Rivera?

Jade Rivera ¢ um artista visual peruano de 38 anos, pouco conhecido no Brasil.
Conta com uma vasta producdo artistica, tendo passado inicialmente pelo grafite, depois
para pintura em muros, variando também com pintura em tela, em pedacos de concreto
e folhas de papel.

De acordo com a biografia publicada em seu site ¢ no documentario, publicado
em uma de suas redes sociais, “20 afios: Entre Muros y Lienzos” onde o artista
compartilha sua trajetéria com o publico, Jade Rivera conta que comegou a desenhar na
infancia “era uma maneira de preencher o tempo” (2021). Aos 14 anos descobriu o
grafite e comegou a grafitar os muros de Lima com dois amigos. Segundo ele, havia um
intenso movimento de arte urbana entre os bairros da capital, sobretudo em Barrancos e
Miraflores, € no seu entendimento, era um campo fértil para aprender com outros
artistas que trabalhavam por ali.

Sendo um adolescente na década de 1990, o jovem Rivera adotou o grafite —
expressao visual do movimento hip-hop — como linguagem artistica. Segundo Soares
(2018), o movimento hip-hop foi criado por grupos sociais marginalizados de Nova
York na década de 1970, transformando-se numa cultura que se espalhou rapidamente
pelos Estados Unidos e América Latina. O movimento traduzia as insatisfagdes sociais
provocadas pela negligéncia do poder publico, foi adotado por grupos periféricos de
outras partes do mundo traduzindo as inquietagdes de grupos marginalizados. Em seu
artigo “Todos somos triguefios: La presencia de los pueblos indigenas en el arte urbano
de Pert”, Aubrey Parke (2019) afirma que havia um intenso movimento de arte urbana
em Lima na década de 1990: “Cuando tenia 14 afios, empecé a pintar grafiti y a través
del grafiti, conect6 con una comunidad de artistas jovenes a través de Lima. Se reunian
en Parque Kennedy para escuchar musica de hip-hop y compartir sus ideas” (2019,
p.18). Jade Rivera costumava se reunir com um grupo de artistas para escutar hip-hop,

discutir ideias e projetos.
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Quando trata de sua formagdo artistica no documentario “Entre muros y
lienzos”, Rivera ndo faz men¢dao a nenhuma escola de arte ou formacao académica. O
desenvolvimento de seu trabalho parte de uma experimentacao de técnicas, de materiais
e da experiéncia vivida como artista urbano. Em 2008, comecou a viajar para paises
como Chile e Equador e em 2009 foi para a Europa, onde foi premiado em um concurso
de grafite. Para Rivera, tais experiéncias foram enriquecedoras em sua trajetdria, ao
conhecer lugares e pessoas distintas. A partir de 2012 passou a ser convidado para
participar de diversos festivais de arte urbana em paises da Europa, América do Sul e
Asia.

A maturidade de Jade Rivera com as técnicas e linguagens aperfeigoaram seus
desenhos da infancia, chegando a experimentar o grafite em sua adolescéncia. Depois
disso, interessou-se pela pintura mural e, aos poucos, trocou o spray por pincéis,
rolinhos e tinta acrilica.

Seu trabalho enquanto grafiteiro se baseava em formas abstratas. Apos essa fase,

segundo ele, foi influenciado pela “deformidade cubista®

(2021), e, que mais tarde
foram substituidas por “tragos mais humanos” (2021). A transicdo de materiais e
técnicas transformou o grafiteiro em muralista.

O muralismo foi um movimento artistico que teve inicio no México no séc. XX,
que quebrava relagdes estritas com a tela tradicional da academia e acrescentava a
técnica da pintura em parede (utilizada desde a antiguidade em forma de afresco, por
exemplo) as tematicas politicas e sociais. Resultando da Revolugdo Mexicana, o
principal objetivo dessa producdo artistica, como relata Capelato (2005, p.277), “era a
representacao de uma nova forma de identidade nacional voltada para as raizes do povo
mexicano e para a cultura popular.” Principios presentes na arte de Rivera, dentro de seu
proprio olhar e singularidade.

Rivera diz, em seu documentario, que nos ultimos dez anos, sentiu a necessidade

de se comunicar melhor com o publico, transmitir ideias e criticas sociais por meio de

> Cubismo: segundo os autores H. W. Janson e Anthony F. Janson (2001), foi um movimento artistico de
vanguarda criado em Paris por Georges Braque e Pablo Picasso. O objetivo dos artistas era a
fragmentagdo da imagem, apresentada destituida de integridade orgénica e perspectiva.
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seu trabalho. O artista passou a representar seres humanos com tragos realistas, em
contato com passaros, arvores e outros elementos que, para ele, representam sua
infancia e seu pais. Os elementos da natureza sao apresentados em suas obras em
grandes escalas — pdassaros, borboletas, lagartos e plantas antropomorfizados como
pessoas com cabega de passaro, criangas misturadas a folhas e flores, entre outros. Em
contrapartida, também apresenta em pequenas escalas a Cordilheira dos Andes dentro
de uma mochila e uma casa abragada por uma crianga, por exemplo. Todos esses
elementos na representacao realista podem passar uma mensagem mais clara, ou chegar
mais facilmente ao espectador da obra e gerar identificagdo e entendimento em algum
nivel.

Jade Rivera, em entrevista concedida a Revista Proyecta (2018), afirma que tais
inspiragdes para pintar a natureza vém do jardim onde passou parte da infincia. O
artista revela que observa atentamente o contexto local que cerca o muro que serd

pintado, pois deseja que suas obras integrem a paisagem urbana:

En términos generales, mi trabajo tiene que ver con la conexion del ser humano
con la naturaleza. Luego cada obra plantea y dice cosas diferentes. Cuando llego a
un espacio, trato de absorber lo que el lugar me dice, sea la ciudad o el pais. En
Costa Rica, pinté a la tribu de los Borucas, en los Emiratos Arabes pinté a su
fauna y su gente, en Republica Dominicana intervine un barrio muy pobre, me
voy adaptando porque absorbo todo (Rivera, p. 11, 2018).

Ao observarmos seus trabalhos mais recentes em seu site e paginas nas redes
sociais (Facebook e Instagram), ficam evidentes as vdrias referéncias a cultura peruana
representadas por Rivera. Ele retrata pessoas usando Huancavelica e Junin (chapéus
criados de 1a e muito utilizados pelos peruanos), ponchos e polleras (vestimentas feitas
em 13 utilizadas pelas pessoas que vivem mais proximas aos Andes). Ele também
menciona as colinas Muyu Urqu e Apu, localizadas no Peru e faz mengdo as datas
comemorativas, como o dia 28 de julho em que se comemora a independéncia do Peru.

Além da pintura mural, Rivera também realiza pinturas a 6leo sobre tela e nos

ultimos anos tentou expor em galerias e museus de arte contemporanea, porém nunca
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foi aceito. O artista atribui essa rejeicdo ao fato de suas pinturas serem figurativas.

Rivera, que ja tinha o habito de abrir seu ateli€ para a visitagdo do publico, fundou em
2019 o proprio museu: Museo Jade Rivera em Lima, Peru. Neste espaco, estao expostas
fotografias de antigos e novos trabalhos e telas pintadas por ele. O museu funciona
como uma vitrine para o seu trabalho, onde o publico pode observar sua transi¢do do
grafite para o muralismo, tragando uma pequena biografia; além de ser uma galeria para
a venda de pinturas e posters. O artista também ¢ presente nas redes sociais € o publico
pode acessar seus trabalhos, bem como a historia de sua trajetoria.

Em seu documentéario, Rivera afirma nunca ter pensado em si mesmo como um
artista latino. Essa percep¢do nasceu quando passou a realizar trabalhos fora do Peru e
as pessoas comecgaram a trata-lo assim, fazendo com que ele langasse esse olhar sobre si
mesmo. Seus murais sdo carregados ndo so de representagdo de figuras, formas e cores,
mas também de significados plurais e sociais.

Essa riqueza de representagdo estética, cultural, politica e social presente na obra
de Rivera ¢ o mote para a reflexao a partir do conceito de identidade cultural de Stuart
Hall (2006), sobretudo as obras que indagam sobre o contexto latino-americano. Tal
conceito também influencia a arte pés-moderna no sentido do questionamento social, de
ruptura com a técnica formal e rigida das escolas classicas, e coloca o povo como
sujeito principal da obra, assim como a crenga ¢ os costumes desse povo, segundo a
definicao de arte pos-modernista de Kopp (2009).

Para Rey (2002) a arte contemporanea busca propor um ponto de vista particular
gerador de linguagens de cada artista, afirmando que “[...] a linguagem alimenta-se da
subjetividade e da vivéncia do artista, a0 mesmo tempo em que reafirma ou coloca em
discussdo questdes oriundas da propria arte e da cultura” (2002, p. 128). Dessa forma,
torna-se essencial considerar o contexto do artista e também entender a importancia e
limitag@o de sua linguagem. Como defende Rey, sem conhecer o modo de trabalho, nem
0 que o artista propde na arte contemporanea, nao ¢ possivel assimilar a obra.

O estudo sobre o trabalho de um latino-americano muralista contemporaneo,

contribui para a pesquisa em artes visuais de origem latina. Como aponta o professor e
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artista Oliveira (2014), para os artistas latino-americanos ha dificuldade em encontrar
seu lugar no mundo, quando se considera os contextos sociais e culturais nos quais estao
inseridos € que sdo base para sua producgdo artistica e ainda assim fazer uma arte
relevante que se sobressai de seu circulo social mais proximo. Para tanto, muitos desses
artistas optam por atravessar fronteiras, como Jade Rivera também o fez, ao influenciar
e se deixar ser influenciado por outros locais e suas culturas. E, em um mundo em que
trocas culturais, econdmicas, politicas, entre outras, sdo presentes e cada vez mais
frequentes, ¢ impraticavel que ndo haja permuta entre artistas e culturas. Para tanto,
torna-se necessario entender como a identidade cultural influencia e molda o trabalho de

Jade Rivera, porém, antes, ¢ preciso ponderar sobre a identidade em si.

Identidade cultural

Ao falar de “identidade”, ¢ preciso lembrar que este ¢ um conceito complexo e
amplo, portanto nao ha como colocar afirmagdes e julgamentos seguros e/ou universais
no desenvolvimento deste artigo. Para estabelecer o olhar para a “identidade cultural
pos-moderna” que interessa neste estudo, a seguir ¢ retomado de forma sucinta, as
concepgoes de identidade e as definigdes de Stuart Hall (2006).

O primeiro sujeito que discute a identidade faz parte do Iluminismo® que era o
individuo completamente unificado com um centro essencial do “eu”. Ja o sujeito
sociologico, na era moderna, ainda possui um “eu real”, porém a identidade ¢ moldada
pela interagdo entre esse “eu” e a sociedade que o cerca. Um didlogo continuo existe
entre a esséncia interior da pessoa e “[...] os mundos culturais ‘exteriores’ e as
identidades que esses mundos oferecem” (HALL, 2006, p. 11). E entdo, na
pés-modernidade ha um abalo na identidade estavel, segura e consolidada: ela se torna

fragmentada. O sujeito pés-moderno € conceituado como nao possuindo uma identidade

¢ Movimento intelectual € cultural que teve inicio com a Revolugdo Francesa no final do século XVIII. O
pensamento iluminista prezava a crenga no poder da razdo de compreender a verdadeira natureza humana,
o desenvolvimento da ciéncia e de tornar o conhecimento seguro ¢ o homem como detentor do proprio
destino.
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fixa e permanente, mas sim varias identidades definidas nao pela biologia, mas por sua
trajetoria e vivéncia. Esse sujeito assume identidades distintas em momentos diversos e
ndo tem uma unificacdo em um “eu essencial” como os anteriores. A identidade passa a
ser modificada e transformada continuamente pelos sistemas culturais multiplos que
rodeiam as pessoas, existindo dentro de cada um, identidades contraditdrias que levam a
uma variedade de direcoes e deslocam as identificacdes constantemente.

Além disso, Stuart Hall (2006) acrescenta que a partir do descobrimento do
inconsciente (1980/1915a) pelo criador da psicanalise Sigmund Freud, uma das teorias
mais aceitas dele ¢ que a sexualidade, a estrutura dos desejos humanos e as identidades
sao formuladas com base em processos psiquicos e simbdlicos do inconsciente, a
comecar na infancia. J4 o pensador psicanalitico Jacques Lacan adiciona que as
identidades sdo formadas pela entrada da crianga nos sistemas de representacdo
simbolica fora de si mesma, que sdo eles: a diferenga sexual, a cultura e a lingua. Logo,

pode-se entender que,

assim, a identidade ¢ realmente algo formado, ao longo do tempo, através de
processos inconscientes, € ndo algo inato, existente na consciéncia no momento
do nascimento. Existe sempre algo "imaginario" ou fantasiado sobre sua unidade.
Ela permanece sempre incompleta, estd sempre "em processo", sempre "sendo
formada" (Hall, 2006, p. 38).

Dessa forma, na perspectiva de Hall (2006) a identidade ndo deve ser tratada
como algo acabado e resolvido, mas sim como um processo sucessivo. A identidade nao
advém de uma completude e sim de uma falta desta, sendo complementada a partir do
exterior que cerca o sujeito, bem como as maneiras diversas que este € visto pelo outro.

As culturas nacionais sdo umas das fontes predominantes de identidade cultural
existentes até¢ hoje. Quando as pessoas se identificam como brasileiras ou
latino-americanas, estas ndo sdo identidades impressas nos genes, mas constituidas
culturalmente e socialmente. Para Hall (2006, p. 48) “[...] as identidades nacionais nao

sdo coisas com as quais nds nascemos, mas sao formadas e transformadas no interior da

242



Revista de Ciéncias Humanas | v. 22 | n. 2 | Julho-Dezembro 2022

Dossié Praticas como Pesquisa: Criagao/(Des)Organizacdo dos corpos da cena

Estudos e debates

representacdo”. Afinal, a nagdo ndo ¢ somente um sindnimo de pais ou instituicdo

politica, ela ¢ também um sistema de representagdo cultural.

As pessoas que fazem parte de alguma nagdo, além de serem cidadaos legais,
participam da ideia da nagdo, possuindo uma identificacdo e lealdade relacionada a
cultura nacional. Este fato acontece porque a nacdo ¢ uma comunidade simbolica que
produz sentidos sobre ela mesma relaciondveis aos individuos, constituindo identidades.
Esses sentidos sdao as historias contadas, memorias e imagens construidas na
representacdo da nagdo, a partir deles, a cultura nacional se delineia e ¢ concebida
mediante uma narrativa (Hall, 2006).

Através da literatura, historia, cultura popular e midias, a cultura nacional ¢
contada e recontada tendo panoramas, eventos histéricos, simbolos e rituais nacionais
que representam ou ilustram as experiéncias e acontecimentos compartilhados
responsaveis por dar sentido a nacdo. Também trazem um olhar sobre as origens dessa
nacdo e cultura nacional, trazendo a tradi¢do e intemporalidade como se a identidade
nacional sempre estivesse presente, na esséncia das coisas, com elementos fundamentais
e primordiais que permanecem imutaveis mesmo com as mudancas sociais, politicas e
econdmicas ao longo do tempo. Justamente por estar inserido em tudo isso,
provavelmente desde o nascimento, os sujeitos compartilham tal narrativa de nagao.

Contudo, ha alguns pontos importantes a serem observados: o discurso da
cultura nacional “[...] constr6i identidades que sdo colocadas, de modo ambiguo, entre o
passado e o futuro. Ele se equilibra entre a tenta¢do por retornar a gldrias passadas e o
impulso por avangar ainda mais em dire¢do a modernidade” (Hall, 2006, p. 56). Dessa
forma, ¢ um discurso construido que procura juntar os membros de uma nagdao em uma
unica identidade cultural, independente de religido, raca, género ou classe. Essa ¢ uma
ideia duvidosa, porque a identidade nacional ndo ¢ somente uma ideia de unido,
identificacdo simbdlica ¢ lealdade, mas também ¢ uma estrutura que exerce poder

cultural. Como descreve Hall (2006, p. 61):

Em vez de pensar as culturas nacionais como unificadas, deveriamos pensa-las
como constituindo um dispositivo discursivo que representa a diferenga como
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unidade ou identidade. Elas sdo atravessadas por profundas divisdes e diferengas

internas, sendo "unificadas" apenas através do exercicio de diferentes formas de
poder cultural.

Sendo assim, ndo podemos considerar a identidade nacional como algo absoluto,
nem ignorar todas as diferengas entre um povo de uma unica nagdo. As identidades
nacionais ndo estao livres de jogos de poder, muito menos de fragmentagdes, paradoxos
e segmentagdes internas, sejam elas culturais, sociais, politicas ou econdmicas.

Vivemos em um mundo impossivel de ser compreendido sem as contradi¢cdes
que se apresentam quando lancamos um olhar atento sobre a realidade. A simples acao
de parar para observar uma obra de arte ¢ um comeco ¢ ndo um fim. Quando nos
propomos a analisar o trabalho de um artista latino-americano, acreditamos que ndo
seria possivel compreendé-lo sem observar o lugar onde ele vive. A identidade cultural
latino-americana ¢ atravessada pelas questdes referentes ao processo colonizador
europeu.

Para os sociologos Anibal Quijano e Immanuel Wallerstein (1992), a América
como entidade geossocial nasceu ao longo do século XVI. A chegada dos europeus ao
continente que viria a se chamar América, provocou mudangas na maneira como a
populacdo nativa vivia e reestruturou geografica, econdmica e politicamente os

territorios recém-conquistados.

En América todas las fronteras eran nuevas. Y durante los tres primeros siglos del
moderno sistema mundial, todos los estados de América fueron colonias formales,
subordinadas politicamente a un pufiado de estados europeos. (Quijano &
Wallerstein, 1992, p. 586)

As colocagdes levantadas pelos tedricos Quijano e Wallerstein mostram a
importancia de compreender a América a partir da perspectiva da colonizagdo. Os
europeus que aqui chegaram, definiram os territérios, as praticas culturais e a maneira
como o trabalho era realizado no continente americano. O nascimento da América ¢
parte fundamental para o desenvolvimento do capitalismo e de novas formas de

trabalho, marcadas por forte hierarquia e exploragdao dos povos colonizados (Quijano &
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Wallerstein, 1992). Os territdrios conquistados eram submetidos a metropole europeia,

nao podendo gerir-se como nagdes independentes,

la jerarquia de la colonialidad se manifestaba en todos los dominios
politico-econdmicos, y no menos en lo cultural. La jerarquia se reprodujo a través
de los anos, aunque siempre fue posible para algunos estados escalar de rango en
la jerarquia. Pero un cambio en el orden jerdrquico no alteraba la continua
existencia de lo jerarquico. (Quijano & Wallerstein, 1992, p. 584)

Essa forte hierarquia submeteu a sociedade que aqui se formava aos padrdes
culturais e linguisticos europeus, determinando a maneira como a producao artistica era
realizada. A América Latina adotou as estéticas artisticas criadas na Europa e foram
produzidas uma série de edificios arquitetonicos, pinturas, esculturas, obras literarias e
musicais que seguiam os modelos europeus. Ja a producao artistica realizada no periodo
anterior a chegada dos europeus foi chamada de arte pré-colombiana. Partindo dessa
logica, podemos inferir que, quando se trata de classificar a arte latina, parte-se do
referencial europeu e ndo europeu.

Esta classificagdo, afeta a maneira como os povos latino-americanos, imersos na
cultura, constroem suas percepgdes sobre si mesmos. Como afirma Hall (2006, p. 50),
“uma cultura nacional ¢ um discurso — um modo de construir sentidos que influencia e
organiza tanto nossas agdes quanto a concep¢ao que temos de ndés mesmos”. Desta
forma, quando a cultura de um pais € constituida a partir de critérios determinados pelo
“outro”, no caso o colonizador (ndo latino-americano), ele influencia a forma como o

colonizado modifica e transforma sua cultura. Nesse sentido, Herbert Read afirma que,

toda a historia da arte ¢ uma histéria dos modos de percepgdo visual: as varias
maneiras como o homem viu o mundo. O simplista podera objetar que s6 hd uma
maneira de ver o mundo: a maneira como ele se apresenta a sua visao imediata.
Mas isso ndo ¢ verdade: vemos o que aprendemos a ver, e a visdo se transforma
em habito, convengdo, selecdo parcial de tudo o que ha para ver e resumo
distorcido do resto. Vemos o que queremos ver, € 0 que queremos ver ndo ¢
determinado pelas leis inevitaveis da Optica ou mesmo (como pode ocorrer em
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animais selvagens) por um instinto de sobrevivéncia, mas pelo desejo de descobrir
ou de construir um mundo crivel (Read, 2001, p. 13).

A partir das colocagdes de Read, pode-se inferir que somos levados a ver o que
vemos, ¢ tal visao € uma eterna descoberta e constru¢ao do mundo. Se essa afirmacao
de que “somos levados a ver o que vemos” estd correta, também ¢ correto concluir que
0 que nao vemos ¢ ocultado de n6s de alguma forma. Em seu livro “Uma histéria da
pintura moderna”, Herbert Read, ndo faz qualquer mencao a artistas sul-americanos.
Do mesmo modo, Ernst Gombrich, referéncia para a Historia da Arte, aborda em sua
obra, apenas o periodo pré-colonial quando se trata de arte latino-americana, nio
havendo em sua pesquisa artistas de outros periodos.

A partir de tais exemplos, verifica-se que a compreensdo sobre arte
latino-americana ¢ reduzida, ndo havendo espago para o conhecimento sobre as
manifestagdes artisticas e sua diversidade cultural. A arte latino-americana nao € citada
em grandes manuais sobre historia da arte e quando os artistas latinos sdo lembrados,
sdo classificados sob o ponto de vista das estéticas europeias. A subalternidade a que os
povos colonizados foram submetidos, revela-se nesta perspectiva, ao negar a arte latina
sua existéncia — quando ndo sdo citadas as manifestagdes artisticas latino-americanas
— ou quando citadas sob a oOtica europeia.

A necessidade de impor rétulos europeus a arte latina afetou a artista mexicana
Frida Kahlo (1907-1954) que, chamada de surrealista’, chegou a dizer que seu trabalho
ndo era sobre sonhos, mas sim sobre sua propria figura, sua realidade e percepg¢ao, ela
descrevia “[...] pinto a mim mesma, porque sou sozinha. Sou o assunto que conheco
melhor" (1995, p. 14).

A reflexdo sobre tais questdes torna-se importante na analise que se pretende
fazer sobre o trabalho do artista peruano Jade Rivera. Sendo ele um artista latino, como

tais questdes atravessam seu trabalho, ou ainda como as questdes sobre a identidade

7 O surrealismo foi um movimento de vanguarda que apareceu como alternativa ao cubismo. Trazia
afastamento da realidade comum, criagdo de uma realidade onde importa o mundo onirico ¢ o irracional.
Se apresentou como critica cultural tanto para a propria arte como para modelos culturais.
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cultural afetam a construgdo de sua obra e qual o peso de ser classificado como um

artista peruano, ao realizar seus trabalhos.

O debate acerca da identidade cultural, se aprofunda quando nos vemos imersos
num mundo globalizado. Segundo Hall (2006), a globalizacdo e o avango dos meios de
comunica¢do de massa produzem a percep¢ao de que fazemos parte de uma grande
“aldeia global”, ou seja, estamos conectados, produzindo conhecimentos, saberes e
subjetividades, que fluem na mesma gravidade, sem qualquer hierarquia. Em suas

palavras,

[...] quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos,
lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e pelos
sistemas de comunicacao globalmente interligados, mais as identidades se tornam
desvinculadas — desalojadas — de tempos, lugares, historias e tradi¢des
especificos e parecem “flutuar livremente” (Hall, 2006, p. 75).

E importante observar que na citagio acima, Hall afirma que as identidades
parecem flutuar livremente. Apesar de a “aldeia global” transmitir a ideia de que, no
mercado global da producao de subjetividades estamos todos no mesmo pareo, autores
como Quijano e Wallerstein nos indicam que a nossa posi¢ao de povos colonizados nos

coloca em pontos distintos na producgdo global de sentidos.

Identidade cultural/latino-americana na obra de Jade Rivera

Apoés entendermos mais sobre identidade cultural e nacional, e o olhar
latino-americano como ponto de partida, chegamos enfim a analise do mural
“Horizonte” (Figura 01) de Jade Rivera. A obra ¢ fruto de um convite do coletivo de
artistas franceses e associagdo organizadora da Bienal Internacional de Arte Mural
(Biennale Internationale d’Art Mural - BIAM), o Collectif Renart. O mural se encontra

na Franca e foi produzido para a edig¢do do festival a céu aberto de 2019, em Lille.
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Figura 1: “Horizonte”, mural para o BIAM 2019, em Lille, Fran¢a. Fonte: P4gina do
Instagram de Jade Rivera, www.instagram.com/jade rivera_artist.

O artista comp0Os o mural com duas figuras humanas que pela postura e vestes
parecem dois idosos, um homem e uma mulher. Os dois aparecem de costas, mas
podemos ver um pouco do tom de pele e o tom do cabelo, nos possibilitando interpretar
que sdo dois peruanos, pois entram no esteredtipo que temos do povo peruano: pele
escura avermelhada e cabelos escuros, historicamente descendentes dos povos indigenas
que habitavam o Peru antes da coloniza¢ao. Compreendemos que as na¢des modernas
sdo todas hibridas, como afirma Hall, e que as nac¢des sdo compostas de povos
diferentes mesmo antes de formarem os paises que sdo hoje, contudo, ao observar essas
figuras, nos utilizamos do esteredtipo.

Continuamos a identificar os outros elementos: as duas figuras estdo com parte

do corpo, a partir das coxas, com canelas ¢ pés submersos em agua em tons de
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azul-escuro, aparentemente sem muito movimento, lembrando um lago ou rio. A énfase

que o artista escolheu € na perspectiva de trés quartos da representagdo da figura
humana, sendo que a figura masculina estd carregando o que parece um topo de uma
montanha coberta por gelo, possivelmente relacionada a imagem da Cordilheira dos
Andes, sendo segurada por fios envoltos em seus ombros. J& a figura feminina carrega o
que lembra uma gaiola de madeira com tela que tem algumas portas pequenas € um
galho seco de arvore ou planta dentro, segurada pelos mesmos tipos de fios que o
homem usa, porém nela estdo pendurados ao invés de enrolados.

A representagdo de duas figuras humanas de costas, atravessando um corpo
d’agua e carregando dois objetos simbolicos nas costas, que olham na mesma direcao
do observador, de certa maneira engloba o espectador na obra, uma vez que, tanto as
personagens do mural quanto quem contempla o trabalho de Jade Rivera vislumbram o
mesmo horizonte. Nesse sentido, o observador ¢ levado a prestar atengdo nio nas
feicdes das pessoas, e sim nas suas cargas, bagagens e travessia. Vemos também que o
homem estd com a mao no ombro da mulher, indicando um didlogo, familiaridade,
intimidade e (ou) contato. Pelo ponto de vista externo e sobre o que geralmente vemos
do Peru em documentérios e outras midias, ¢ de costume de certa parte da populacao
carregar seus pertences enrolados ou pendurados nos ombros e torso. Ponto entdo, de
cultura nacional. Ha também duas cores mais quentes, o vermelho e o rosa, que
remetem ao imaginario das vestimentas peruanas tradicionais, porém as das duas figuras
sdo mais sobrias e com menos elementos do que vemos geralmente, remetendo tanto a
narrativa da cultura nacional quanto a uma quebra dela, no sentido da contradig¢do que a
narrativa produz: ter uma tradigdo sélida e imutavel e se modernizar e acompanhar as
mudangas.

A partir da constatacdo de que o artista pode ter decidido retratar dois idosos
peruanos carregando elementos ndo Obvios da cultura e geografia latina (no caso
especifico, peruana) levando sua cultura e parte de seu cotidiano para uma cidade
francesa, retomamos aqui a ideia de troca entre culturas. Entre todas essas ponderagdes,

somente podemos inferir significados, afinal ndo podemos propor trazer defini¢des
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solidas, quando se trata de identidade cultural. Outro ponto a se considerar parte de

outra ideia que se pode extrair da obra carregando uma critica social e ambiental.

A obra se chama Horizonte, mas o publico ndo vé o que se anuncia diante das
personagens. Observando a obra, percebe-se que a 4gua que aparece cobrindo parte do
corpo das figuras vem do derretimento da geleira que o homem carrega nas costas. E
sabido que com o derretimento das geleiras, o nivel do mar pode subir
significativamente.

Recentemente, assistimos ao encontro dos grandes lideres de mais de 120 paises,
que se reuniram em Glasgow na Escocia em novembro de 2021, para tratar das
mudancgas climaticas. O evento intitulado de COP26® atentava para os perigos do
aquecimento global causado pelas agdes antropicas. Neste evento, era consenso entre os
participantes, que o aumento da temperatura sé seria freado se os paises adotassem
medidas para diminuir a queima de combustiveis fosseis. As mudancas climaticas
afetam todo o planeta independentemente do nivel econdmico de cada nagdo. As
personagens representadas por Jade Rivera, serdo cobertos pela dgua, afogados pelo
derretimento das geleiras. O horizonte que se anuncia ndo estd a frente deles, mas
abaixo, num lento aumento no nivel das aguas.

Atualmente, o Painel Internacional sobre a Mudanga Climatica (IPCC) da ONU
produziu um estudo elaborado com a participacao de 234 especialistas de 66 paises. Tal
estudo concluiu que a a¢do humana tem contribuido diretamente para a alteragdo do
clima no Planeta Terra devido ao grande volume de gases de efeito estufa langados na

atmosfera.

Esses gases, responsaveis pelo superaquecimento do planeta, sdo liberados
fundamentalmente quando combustiveis fosseis sdo queimados para gerar energia.
Desde a Revolucao Industrial, as emissdes ndo pararam de crescer, chegando hoje
a niveis inéditos. [...] Isto tem uma consequéncia clara: o aumento da temperatura
média global ja estd em 1,1 grau Celsius em relacdo aos niveis pré-industriais; € o
ritmo de aquecimento planetario ¢ tamanho que ndo ha precedentes de um

8 Veja mais em: COP26: ainda ndo chegamos 14. Atualidade, EL PAIS Brasil.
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processo similar pelo menos nos ultimos 2.000 anos, aponta o relatorio do IPCC.
(Planelles, 2021).

Antonio Guterres, secretario-geral da ONU, diz que “o aquecimento global esté
afetando todas as regidoes da Terra e muitas das mudangas estdo se tornando
irreversiveis” (Guterres apud Planelles, 2021).

Diante do exposto, cabe indagar de que maneira os paises pobres lidardo com os
efeitos causados pelo aquecimento global sobre as populagdes mais vulneraveis. Os dois
idosos representados por Rivera, nos sdo apresentados sem grandes posses. Nao ha
evidéncias na pintura de que sdo possuidores de grandes fortunas ou sdo os donos das
empresas responsaveis pela queima dos combustiveis. Pode ser que essas pessoas facam
pouco uso de meios de transporte que queimam combustiveis fosseis e independente

disso, serdo brutalmente afetadas pelas catastrofes ambientais que atingirao o planeta.

Consideracoes finais

Como mencionado ao longo do artigo, a arte latina vem sendo negligenciada
como uma voz relevante no contexto global. A América Latina, originada a partir de um
processo brutal de colonizacdo, teve sua producdo cultural orientada pelos interesses da
metropole ao longo de varios séculos. Na era da globaliza¢do, ainda ocupamos um lugar
secundario na producao global de cultura, funcionando como receptores e reprodutores
da produgdo cultural mundial.

O artista peruano Jade Rivera comegou sua carreira artistica inspirado por
estéticas estrangeiras, como o grafite ¢ o cubismo e aos poucos foi se desvinculando
delas, buscando um trago proprio € ao longo dos anos, tem voltado o olhar para suas
memorias de infincia, para o povo peruano e¢ para a natureza que habita seu entorno.
Reconhecendo a si mesmo, Rivera reverbera sua propria voz e opina sobre questdes
relevantes de nosso tempo.

Podemos perceber que por mais que tentemos definir e achar significados

definitivos, quando o assunto ¢ identidade, esse significado € instavel, ndo hd um ponto
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final que ndo seja desestabilizado pela diferenga. As varias trocas e sistemas culturais
que ja existem e ainda surgem, modificam constantemente nossas identidades. A
identidade cultural de Rivera foi sendo modificada ao longo da vida e assumindo
diferentes identidades. Ao se descobrir como artista e compreender que faz parte de uma
cultura, e a levar para outras partes do mundo, invertendo o processo de hegemonia
cultural, de colonizado a colonizador, de influenciado a influenciador, potencializando

uma troca cultural.
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