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Bacupari: Culturas populares e processo de criacio em Danca

Bacupari: Popular cultures and process of creation dance

Laura Pronsato’

Resumo: Neste texto, buscam-se reflexdes a partir de uma pesquisa em danga brasileira
contemporanea com foco no fazer/pensar arte/danca impregnado de ideias e processos
cénicos que me atravessaram durante e depois de um processo de criacdo
corporal-espacial-coreografica. Metodologicamente, baseia-se na “pratica como
pesquisa” e na “investiCreacion artistica”. Para tal, parto das experiéncias durante uma
composi¢ao em danga intitulada “Bacupari” com a qual, destaca-se um processo de
criacdo imbricada na cultura popular afro-amerindia-brasileira e latina no qual as nogdes
de caos, imprevisibilidade, (des)constru¢ao dos corpos em cena fornecem um olhar para
uma arte cénica decolonial.

Palavras-chaves: Danga. Culturas Populares. Imprevisibilidade. Decolonialidade.

Abstract: In this work, reflections are sought from Brazilian contemporary dance
research focused on making art/ thinking of art/dance imbibed with the ideas and scenic
procedures that accompanied me during and after a process of a body-spatial
choreographic creation. Tecnically, it is based on “practice as research” and
“investiCreacion artistica”. For that reason, the work aims to present the experiences
during a dance composition entitled "Bacupari" that highlights a creation process
intertwined with african-amerindian-brazilian and latin popular culture in which the idea
of chaos, unpredictability, (des)construction of the bodies in theatrical scene promote a
look at a decolonial scenic art.

Keywords: Dance. Popular Cultures. Unpredictability. Decoloniality.

Primeiras aproximacoes

O trabalho artistico-académico nos coloca novos desafios que possibilitam
outros caminhares, olhares, modos de ser-estar ao reconhecer que a propria pratica

artistica ¢, em si, uma pesquisa embebida de reflexdes escritas no(s) corpo(s) € no
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corpo-papel das palavras. A partir de uma experiéncia pratica em um processo de

criacdo em danga brasileira contemporanea, propde-se uma reflexdo sobre o

fazer/pensar arte embebido de ideias e processos cénicos que me atravessaram durante e
depois da pesquisa de criagdo corporal-espacial-coreografica.

Neste percurso entende-se a “pratica como pesquisa” no ambito da pesquisa
qualitativa e corrobora-se com as palavras de Fernandes (2014) compreendendo que as
pesquisas precisam ‘“do(s) corpo(s) relacional(is) no(s) ambiente(s)”. Nessa mesma
linha de pensamento, professores-artistas-pesquisadores da universidade do México
criaram uma proposta metodologica entendendo a necessidade de se deixar levar pelos
acontecimentos durante os processos de criagao e inseridos no ambito universitério.
Denominaram essa proposta como “InvestiCreacion” que busca romper com
determinados paradigmas de pesquisa tradicional e coloca em questdo que a pesquisa
em arte ocorre durante a acdo do fazer artistico. Investiga-se o corpo em agdo € ao

mesmo tempo vao se delineando sistematizagdes, descrigoes, reflexdes. O que

[...] implica, por ejemplo, pensar las acciones desde el cuerpo, decidir de manera
instantanea de un trazo corporal (o plastico) que pudiendo ser otro elige
precisamente el que esta siendo [...]. Desde estas perspectivas creativas, la obra
contiene el proceso y el proceso es la obra. (Parga, 2018, p. 42)

Busca-se uma aproximagdao com as ideias que conceituam as propostas
metodologicas inscritas na "pratica como pesquisa”’ € na “InvestiCreacion” com uma
escrita encarnada no corpo e memoria dos acontecimentos do momento de criacdo, um
relato de experiéncia.

Assim, entendendo, junto a Mata (2018) que “toda a criagdo artistica ¢ uma
investigacao invisivel” propde-se, com esta escrita, dar maior visibilidade a pesquisa
pratica de elaboragdo de uma composicdo em danga que se intitulou “Bacupari”,
desenvolvida e apresentada em 2017/2018, como uma das propostas de um projeto de
extensdo da Universidade Federal de Vigosa denominado “Poéticas Corporais em

Dangas Brasileiras” e coordenado pela autora do presente texto. No decorrer do
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processo de elaboracdo desta obra percebi que mantenho alguns aspectos que se alinham
a ideia de “pesquisa como pratica” e da “investiCreacion artistica” desde os meus anos
de graduagdo, tanto em meus processos como artista-criadora quanto nas propostas
pedagogicas com criangas, adolescentes e adultos. Sao aspectos que se tornaram linhas
que costuram o meu modo de propor os processos de criacdo, a minha prdopria
(des)constru¢do ao me encontrar com questdes que rompem com velhos paradigmas
sobre a compreensdo de corpo, danga e processos de criagdo ou ao me deparar com
bailarinos e ndo-bailarinos de corpos diversos, com experiéncias e necessidades diversas

que me mantém em um estado de (des)organizacdo continua dos corpos e das cenas.

Processos de Criacao em Dancas Brasileiras Contemporanea

Antes de tratar do processo de composi¢do coreografica de ‘“Bacupari”, €
importante entender e delimitar os eixos e conceitos que atravessam e alimentam
minhas escolhas criativas em danca.

Gosto de utilizar o termo “Danca Brasileira Contemporanea” — cunhado por
Silva (2012) — porque ha um didlogo “existente e possivel da danca contemporanea com
a cultura popular brasileira”. Diferente de uma “Dang¢a Contemporanea Brasileira”,
como toda a danga contemporanea que se elabora no Brasil; a “Danga Brasileira

Contemporanea”:

¢ aquela pautada em expressdes populares brasileiras. Isto ¢, aquela que tem a
poética corporal elaborada em motivos da corporeidade presente em
manifestagdes dancadas da cultura popular brasileira em conjungdo com
parametros estéticos fornecidos pela danga contemporanea. (Silva, 2010, p. 06)

Neste didlogo, de acordo com Silva (2012) ndo se nega o préprio corpo
carregado de sua historicidade e ancestralidade para se alcangar qualquer forma
idealizada. O corpo cénico no envolvimento de composi¢do coreografica ¢ aquele que

vai se construindo durante o processo cujo trabalho extra-cotidiano se coloca para
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fortalecer, enaltecer o que o corpo traz de memdrias visiveis e invisiveis porque dizem

da historia afro-amerindia-brasileira e latina. “E a vida que habita e significa a cena por

sua presentacdo [...] materializando-se na forma de identidade pessoal, intui¢do e acaso”
(Silva, 2012).

Corpo que ¢ “esfera mantenedora de poténcias multiplas [...] um campo de
possibilidades” que “em performance nos ritos se mostra como arquivo de memorias
ancestrais, um dispositivo de saberes multiplos que enuncia outras muitas experiéncias”
(Rufino, 2019).

A conexdo de um processo criativo que se alimenta de historias, memorias,
sensagOes pessoais aliadas a pesquisa ancestral de cada um, mas também da cultura
popular brasileira permite maior naturalidade e organicidade aos corpos que trazem uma
estética geralmente fora dos padrdes massificados construidos em nossa sociedade
ocidental, que muitas vezes, desvaloriza a autenticidade das culturas populares.

Nao se pretende a reproducdo de manifestagdes culturais populares, mas o
reconhecimento de nossas ancestralidades afro-amerindia-brasileira e latina em uma
elaboragado artistica autoral e coletiva, a partir dessa perspectiva. As referéncias miticas
e suas matrizes sdo fonte de alimento para as criagdes e reelaboradas nos corpos da
contemporaneidade. Nestes casos, alcanca-se uma interpretacdo tao pessoal e autoral
que dificilmente podera ser repetida por outro bailarino sem que se deixem perder os
seus sentidos mais profundos e esvaziar a cena. Deste modo, ao trabalhar com a
auséncia de um ou outro integrante ¢ necessario desenvolver destreza e compressao
sobre um processo que se destroi e se reconstroi constantemente. Nele, se
(des)organizam, (re)organizam, (des)estabilizam-se corpos, cenas, publico e até

sentidos, sem perder de vista que este processo estd imbricado nas culturas populares.

Culturas Populares

E preciso compreender como salienta Branddo (2009), que:
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As culturas s@o multiplas e cada cultura s6 pode ser densamente compreendida de
dentro para fora. Seres do simbolo, do significado e da aprendizagem, somos uma
espécie que, dotada de um mesmo aparato biopsicoldgico, ao invés de se limitar a
produzir um tnico modo de vida, ou modos de ser muito semelhantes, geramos
quase incontaveis formas de ser e de viver, de falar e de dizer como tipos de
culturas varidveis em sua geografia e em sua historia (Brandao, 2009, p. 720).

Dentre a multiplicidade de discussdes e compreensdes sobre as culturas
populares, nos interessa, como bem ressaltou Mancilla (2014) “[...] o lugar da cultura
popular como locus de enunciagdo, sua memoria, sua tradigdo, seus sentidos, sua
ontogénese”.

Mancilla (2014) complementa essa ideia ao argumentar que culturas populares
sdo as que resistem e re-existem ‘“em vilarejos e suburbios dos ditos paises periféricos,
como parte da memoria viva de um povo. Memoria negada pela cultura dominante”. As
manifestagdes artisticas das culturas populares, ainda de acordo com este autor, t€ém
como referéncia as historias e simbolismos “das lutas, dos conflitos, das relagdes sociais
que as implicaram” (ibidem) e daquilo que estd submerso, “da historia secreta do povo
brasileiro” (ibidem) que emerge com suas encenacdes dancadas e cantadas.

Interessa destacar, a partir da pesquisa com/nas manifestagdes das culturas

populares ao “co-habitar com a fonte™

, as reverberagdes dos corpos em atuacgdo cénica
movidos pelas discussdes e agdes da contemporaneidade. Nesse sentido, é necessario
compreender que a tradicdo, de acordo com Santos (2006) ndo ¢ algo congelado ou
estatico, mas que apenas aponta aos principios miticos que constituem ¢ conduzem a
identidade e a memoria. As culturas e por conseguinte as culturas populares “existem
em movimento, em processos continuos de criacdo, interacdo, recriacdo, hibridizagdo”
(Branddo, 2009). E nessa existéncia em movimento, ndo cristalizada no tempo/espaco,

que se notam novas configuracdes dentro dos festejos provenientes da relacdo social que

se estabelece na relagdo eu-mundo.

2 “Co-habitar com a Fonte” ¢ terminologia utilizada por Rodrigues, desde 1997. E um dos trés eixos
estruturantes do método BPI (Bailarino-pesquisador-intérprete) e “propde o exercicio da alteridade, da
atengdo ao outro, do real interesse por aquilo e por aquele que a pessoa escolheu pesquisar” (Rodrigues et
al., 2018).
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Renovam-se as experiéncias e fortalecem-se os proprios valores: ¢ ai que reside
a interagdo e integragdo entre a danga contemporanea e as culturas populares que podem
propiciar vinculos entre tradi¢do e contemporaneidade.

Concorda-se com Rodrigues (1997) e Santos (2006) quando explicitam que ha
uma necessidade de reaproximagdo com a nossa propria cultura e historia, com os
nossos proprios caminhos e com os lugares e pessoas que encontramos nessa trajetoria.
Santos (2006, p. 39) ressalta que essa reaproximagdo ¢ importante para o artista e
educando como uma forma de tornar possivel uma retomada de sua historia pessoal,
suas raizes, sua autoestima, bem como a valorizagdo de sua prépria tradicdo ao

identifica-la em sua agao social.

Um fazer artistico com vistas a decolonialidade

Os processos de criagdo que, hoje em dia, oriento/dirijo/impulsiono estdao
permeados pelas nogdes acima mencionadas e sdo criagdes artisticas que se articulam na
triade ensino-pesquisa-extensdo. Sdo processos criativos que, quer seja dentro do
ambito pedagogico, do fazer artistico em si ou das reverberagdes da criacdo para o
ensino e vice-versa, se costuram com linhas que tem relagdo intrinseca com os contextos
pessoais, corpos € experiéncias diversas, (des)construcdes de experiéncias e
necessidades diversas que me mantém um estado de (des)organizacdo continua de
COrpos € cenas, como exposto anteriormente.

Abre-se um espaco de criagdo em que hé necessidade de se construir um estado
de presenca e de agilidade no fazer-pensar-danga porque movimentos, gestos, cenas,
espacos se organizam, desorganizam-se € reorganizam-se novamente, a depender de
quem participa das cenas, dos espectadores e do espago/local em que a obra serad
apresentada.

Pensa-se o corpo como ‘ser-encarnado-no-mundo-com-outros-em-dialogo”
(Merleau-Ponty, 2006) que carrega e reverbera invisibilidades guardadas nas memorias

individuais e coletivas, na histéria que também ¢ individual e coletiva, nas sensagoes,
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sensibilidades, imaginacao, simbolismos, criatividades e singularidades. Um corpo que

¢ ancestralidade, unico e coletivo ao mesmo tempo. Que enuncia a necessidade de

[...] credibilizarmos os cultos a ancestralidade - suas invocagdes e encarnagoes -
como elementos emergentes e fundamentais na reinveng¢ao da vida na didspora, na
medida em que abrem um campo de possibilidades de combate a escassez
(Rufino, 2019, p. 131).

A ancestralidade permite trazer a tona as identidades culturais tradicionais em
sua multiplicidade ao vivenciar processos em que diversidade de corpos - que incluem
os seus aspectos fisico-anatdmicos, mas também os modos de ser/pensar/fazer de cada
pessoa e de comunidade - indica um fazer/pensar decolonial no enfrentamento a
“monocultura dos gestos” e critica ao eurocentrismo.

A terminologia “monocultura de gestos” foi uma apropriacao livre a partir do
conceito “monocultura do saber™ abordado por Santos (2002) para evidenciarmos a
situacdo no campo artistico e que corresponde a predomindncia dos movimentos das
dangas euroamericanas, ainda presentes na contemporaneidade em detrimento das
dangas populares afro-amerindias-brasileiras e latinas.

Assim, busca-se um fazer artistico que se desenvolva a partir de um repertorio
individual em didlogo com as memorias pessoais e coletivas, as ritualidades e
ancestralidades, as percepgoes, sensacdes, emogdes € imaginacao que se corporificam
individual e coletivamente naqueles que irdo interpretar € compor a obra artistica. Isto
em um processo de retroalimentagdo entre os diversos saberes das culturas populares e o
corpo como rede de significagdes em busca de uma elaboragdo cénica autoral que
(de)organiza-se constantemente; uma danga unica e pessoal, mas ao mesmo tempo
realizada na coletividade.

Nesta (des)organizagdo continua o corpo propde, desvela, revela, problematiza,

questiona e contextualiza praticas decoloniais por meio “da performatizacdo das

3 ¢[...] monocultura do saber e do rigor do saber. E o modo de produgéo de nio existéncia mais poderoso.
Consiste na transforma¢do da ci€éncia moderna ¢ de alta cultura em critérios unicos de verdade e de
qualidade estética [...]” (Santos, 2002).
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diasporas, especialmente quando se busca a percepcao das corporeidades nos diferentes
contextos culturais de sua producao” (Ramos, 2019, p.09).

Como nos diz Fabrini (2020):

[...] o decolonial passa a ser uma chave com multiplas possibilidades. Chave de
abertura epistemologica, pois aponta para a diversidade do mundo e suas infinitas
formas de se conhecer, além da linha abissal. Chave de revolta, pois evidencia as
estruturas de dominagdo e opressdo, tornando a injustica insuportavel. Chave de
liberdades, pois nos convoca a acdo libertaria, engajada, verdadeiramente
revolucionaria. Chave poética, pois nos desvelam outras formas de sensibilidade,
outras praticas de criagdo e esquecidas conexdes entre os planos invisiveis € 0s
visiveis, na forma de um reencantamento do mundo que nos permita reconhecer a
dignidade de tudo que existe. O decolonial ¢ animista. Tudo tem alma e, portanto,
tudo ¢ digno de cuidado. (Fabrini, 2020, p. 24)

Bacupari: contexto

O processo criativo de “Bacupari” ¢ um dos resultados do projeto de extensao
“Poéticas Corporais em Danca Brasileira” desenvolvido entre 2015 e 2018 na
Graduacdo em Danga - Departamento de Artes e Humanidades (DAH) da Universidade
Federal de Vicosa (UFV). Este projeto se constituiu como um espago para incentivar,
abrigar e orientar grupos ou bailarinos solos que quisessem desenvolver seus trabalhos
de criacdo a partir da perspectiva da danca brasileira contemporanea. Teve, em 2018,
como objetivo central, dar maior visibilidade, potencializar e proporcionar reflexdes a
partir da pratica - na perspectiva de processos criativos € composi¢des em danga - das
oralidades, identidades, memorias, saberes tradicionais e estética das culturas populares
e tradicionais brasileiras que carregam em si  matrizes € matizes
afro-amerindias-brasileiras e latinas.

Apoiou a circulagdo e produgdo artistica de grupos que desenvolvessem suas
pesquisas a partir dessas tematicas como o Coletivo Micorrizas de Arte e Agroecologia*

e o Coletivo Encruza®, o Coletivo de Artes Mulheres do MST (do assentamento Denis

* Criado por Ananda Deva que desenvolvia suas atividades desde 2012.
> Criado por Jodo Paulo Petronilio em 2016.
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Gongalves em MG) e um grupo de musicos formados por estudantes e pessoas da
comunidade de Vigcosa (MG) que se juntaram aos processos de criagao.

A danga, e neste caso em especial, também a musica, exerceu sua funcdo de
“revivificar a memoria [...]” (Rodrigues, 1997) a partir de atividades corporais, sonoras
e espaciais com o intuito de conduzir os dangarinos e os musicos - considerados como
pesquisadores, criadores e intérpretes - a um mergulho na fala do corpo, que “[...] nos
induz a encontrar as passagens secretas de um movimento nascido na memoria”
(Rodrigues, 1997), na ancestralidade, nas paisagens trazidas pelo co-habitar com as
culturas populares em laboratorios de criagdo viabilizados pela improvisacdo em danga
€ 0 acaso em cena.

Nos anos em que o projeto permaneceu ativo, varias foram as composi¢des
criadas e apresentadas em uma série eventos que, em sua maioria, eram organizados na
relagdo comunidades-movimentos sociais-universidade®. A proposta do projeto foi que
as obras criadas pudessem ser apreciadas e fruidas pelas comunidades parceiras e
envolvidas nas pesquisas ja que estes foram os propulsores das criagdes. Porém,
ressalta-se que ndo basta “levar” a apresentag¢do de danga para o evento. Ha necessidade
de maior interacdo proporcionada pelo contato direto ao colaborar com o trabalho
durante todo o evento, como por exemplo: ajudar na cozinha, ajudar na limpeza, na
organizacdo dos espacos, etc, além de apresentar uma obra artistica e ter participantes

da comunidade como integrantes das obras.

Bacupari - processo de criacio

Ali (no cerrado, porque ¢ um fruto de cerrado), a raiz acha jeito de bem respirar e
o arbusto faz suas ramas com qualidade e rumor de glérias. Esse ¢ o bacupari.

¢ ‘Diversidade em Danga’ (Teatro Fernando Sabino da UFV); Mostra Independente de Danga

(DAH//UFV); Troca de Saberes/UFV, Terreiro das Marias (Sdo Miguel do Anta -MQG); Feira da Reforma
Agraria do MST (BH); Mostra de Cultura Afro-brasileira (UFV); Terreiro Cultural Wlamir Pulga
(Assentamento Denis Gongalves/Goiana-MG); Terreiro Cultura (Assentamento Olga Benario/Visc. de Rio
Branco-MG), Intercimbio de Saberes (Ouro Preto-MG).
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Simples, singelo, porém, bombastico. Ser assim, bombadstico, somente porque nele
reside a memoria de um mundo amplo (Henriques, 2016).

BACUPARI — Garcinia brasiliensis. E fruta da mata. Aqui tem muito. Tinha um
pé enorme na mata. Eu trouxe as frutas, comi, joguei ai e nasceu (Rocha, 2015).

Em meio aos processos de criagdo, um livro chegou como presente para o grupo
quando comegamos a pensar uma tematica; depois de inimeros laboratérios de criagdo
em danga — “Jardim de Seu Neca: Inventario Botanico” — chegou quando trouxemos a
pergunta propulsora “o que te alimenta?”. Presente que surge da nocdo de
ancestralidade, com pesquisa cultural e familiar que se propde como atividade
imprescindivel nestes processos artisticos e pedagogicos. Uma das integrantes do grupo
nos trouxe este livro com imagens de plantas, flores e sementes acompanhados por seus
devidos nomes comuns e cientificos que se mesclavam a pequenos, singelos e
exuberantes dizeres de Seu Neca sobre cada uma das espécies da Flora que germinam
em seu Jardim. Livro que ademais trazia um encantamento carregado de afetividade
porque se completava com a dedicatoria: “Pra te acompanhar e sementear seus
caminhos por ai...”

Impulso captado no movimento afetivo — livro e dedicatoria.

O que te alimenta? Foi a pergunta propulsora que fez nascer “Bacupari”, uma
criacdo coreografica em danga, constituida como uma “Obra Aberta” (Eco, 1991) de
“Danca Brasileira Contemporanea” (Silva, 2012).

Obra Aberta porque se manifesta evocando o acaso, o indeterminado, a
probabilidade, a ambiguidade, a polivaléncia e é provocada ante estes conceitos como
ressalta Eco (1991). Evoca, também, a “teoria do caos e seus conceitos decorrentes
(ordem, desordem, complexidade, ruido, entropia etc.)” (Rewald, 2005).

O caos alimenta a criagdo, ainda que exista um roteiro coreografico, este mesmo
se desfaz e refaz, adentra na improvisagdo — tdo comum e frequente nas dangas e cantos
populares do Brasil — como chama que deve se manter acesa na investigagdo nos
laboratdrios de criagcao, mas também nos momentos em que obra se da a publico. Nesse
sentido, Gouveia (2012), argumenta que:

171



Revista de Ciéncias Humanas | v. 22 | n. 2 | Julho-Dezembro 2022
Dossié Praticas como Pesquisa: Criagao/(Des)Organizacao dos corpos da cena

Em uma improvisacdo, a descida ao caos, empreendida pelo improvisador
dancarino, potencializa as experimentagdes, 0 acaso e as metamorfoses, € também
por isso este movimento esta presente em diferentes processos criativos em arte.
Evita-lo ¢ afastar-se da possibilidade do novo para si mesmo ou para o mundo,
uma vez que a singularidade ndo se encontra no percebido-vivido por um sujeito
consciente, ela ndo se d4 a ver no mundo macroscopico, escamoteando-se entre os
pontos de vista de um real atual, sempre fugindo da percepcao comum (Gouveia,
2012, p. 13).

Cria-se uma dimensao como obra inacabada em uma realidade na qual as
reverberagdes da cultura popular incorporadas e remexidas na emocgao, sensibilidade,
memoria afetiva, ancestralidade e espacialidades diversas sdo fatores propulsores e
mantenedores. Uma obra que evoca Exu’, principio da imprevisibilidade, como explica

Rufino (2019).

Exu nos faz sentar no vazio, esculhamba nossas pretensiosas verdades. Constroi
ao destruir. No jogo sincopado, o que nos espreita ¢ a queda. Nao ¢ a toa, ele ¢ o
principio da imprevisibilidade. Assim, o que ha de emergir no vazio sincopado?
Exu nos sopra: reinvente-se, crie. Haverd sempre uma possibilidade (Rufino,
2019, p. 128).

Ao reinventar-se e criar abrindo brechas para novas possibilidades ha necessidade
de estabelecer conexao eu-mundo, individuo-coletivo que ultrapassa o dia a dia dos
ensaios. Neste interim, ¢ imprescindivel que se criem outros espacos de conexodes: com
o tema, com a equipe e com a comunidade, com a pesquisa ancestral, familiar e cultural.
Assim, fomos convidados por uma das integrantes a partilhar da experiéncia do
“alimentar-se”: uma visita ao sitio de Dona Néia para ver sua plantacdo. Neste
co-habitar, acabamos por mexer na terra, plantar e colher junto, o que fez muitas

memorias aflorarem, compartilhadas ao redor da mesa de café na casa da integrante do

grupo.

7 Exu é um Orixa - espirito da natureza cultuado como divindade em religides afro-descendentes.

172



Revista de Ciéncias Humanas | v. 22 | n. 2 | Julho-Dezembro 2022
Dossié Praticas como Pesquisa: Criagao/(Des)Organizacao dos corpos da cena

O desejo de criar um espago de fruicdo cultural, processo artistico, que tem
como mote os saberes e tradigdes das culturas populares brasileiras ia se delineando.

Para esta composicdo de danca — Bacupari — contamos com uma equipe
interdisciplinar ~ de  artistas-intérpretes-pesquisadores®:  estudantes  bailarinos,
ndo-bailarinos € com a presenca/participagdo de musicos provenientes de diversos
cursos de Graduacdo da UFV (Danca, Geografia, Licenciatura em Educacao do Campo)
e da comunidade de Vigosa e regido sem vinculo com a universidade’. Os musicos,
chegaram com intencdo de aprender esse lugar da improvisacdo com a musica e pela
primeira e Unica vez a musica foi construida junto. Ademais, como era proposta do
projeto, uniram-se dois grupos: Micorrizas Arte e Agroecologia e o Coletivo Encruza.

Neste processo todos foram coredgrafos, criadores, intérpretes, pesquisadores na
danga ou na musica enquanto eu, como coordenadora me coloquei na fungao de propor
(des)organizagdes dos corpos da cena - (des)destabilizar, (des)equilibrar, (des)organizar,
orquestrando os acontecimentos que surgiam dos laboratorios de criagdo e provocando
sempre um estado de alerta e presenga que nao encontra sua zona de conforto.

As cenas e estruturas variam a cada nova apresentagdo e consequentemente sao
ressignificadas mantendo-se uma esséncia tematica. Variam de acordo com os espacos,
com o publico e também com quem pode se apresentar no dia. Ao longo de anos de
vivéncias como artista-educadora, como algo j& impregnado na carne, nos 0ssos, na
pele... sem ter me dado conta que existia ai uma linha costurando as experiéncias
passadas, delineia-se uma metodologia para composi¢do coreografica baseada no caos,
no acaso, na imprevisibilidade dos jogos impregnados da sapiéncia corporal popular.
Obras sempre abertas nas quais se costuram cenas criadas no ambito das disciplinas de
Dangas Brasileiras, do Curso de Danca (UFV) que sdo convidadas a se aproximar e

compor o todo da obra, que, ao seguir a proposta metodologica, relaciona

8 Nomenclatura baseada no método Bailarino-Pesquisador-Intérprete (BPI) de Rodrigues, Graziela (1997
e 2018).

° Integrantes da 4rea da danga:Agda Gabriella Alvim, Amanda Salustiano, André da Silva Gongalves,
Caio Chaves Faria, Elaine Cristina Roque, Jodo Paulo Petronilio, Luis Fernando Gomes Coelho, Nancy
Aide Cardona Casas, Quézia dos Reis Ferreira, Ronaldo Mansur, Sayene Gongalves, Thais Cristina da
Fonseca, Valquiria Maria do Nascimento. Integrantes na area musical: Aldemiro Pio Gomes, Bruna
Cassia Gomes, Julio Cesar de Almeida Pacheco, Romario Roque Norberto.
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ensino-pesquisa-extensdo, incluindo a busca por uma pratica interdisciplinar.

Ressignifica-se e potencializa-se o que ja vinha sendo criado.

Adentra-se na paisagem cénica

Alimentados pelos co-habitares com as comunidades e manifestagdes das
culturas populares que dangam e cantam em cortejo na regido da Zona da Mata mineira

(Congados e Folias de Reis), uma procissdo da inicio a obra em uma das apresentacdes.

Olha 14 vai passando a procissao

Se arrastando que nem cobra pelo chao
As pessoas que nela vao passando
Acreditam nas coisas 14 do céu

As mulheres cantando tiram o verso
Os homens escutando tiram o chapéu
Eles vivem penando aqui na Terra
Esperando o que Jesus prometeu
(Procissao, Gil)

Bandeiras ou estandartes, simbolos de devogdo de intimeras culturas, sdao
carregadas pelos integrantes do grupo mostrando: o que alimenta? a sua voz; a
conciliagcdo; o sagrado; o cuidado; o corpo; o feminino; a satide; o prazer; a alma; o
amor; a amizade; a acolhida; a unido; a coletividade; a reciprocidade; o doar e o receber;
a ancestralidade; a luta; a resisténcia; os sonhos....

Esta cena ocorreu em uma das apresentacdes que aconteceu durante o evento
anual Troca de Saberes na UFV!’, que convida a comunidade rural, indigena,
quilombola e dos mais variados movimentos sociais para uma troca de conhecimentos
envolvidos em uma tematica central que ¢ a agroecologia.

A apresentagdo foi realizada em meio a um grande gramado que denominamos

gramado-escola/ UFV. A procissdo foi pensada para que o publico a acompanhasse.

' Evento no qual atuo como parte da comissdo coordenadora, colaboro com a apresentagio de
danga/performance do grupo Micorrizas, entre varias outras fungdes e organizado pelo Nucleo de
Educagao do Campo e Agroecologia (ECOA)/UFV do qual sou coordenadora atual.
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Porém, a organizagdo dos musicos se deu de tal modo, que os espectadores logo

formaram um circulo, assim como acontece nas rodas de capoeira, de jongo, de samba,

entre tantas outras manifestacdes culturais que estdo presentes na regido.

(Des)organiza-se o corpo em cena; os olhares e os movimentos em conexdo ditam o

novo modo de proceder e a cena se (re)configura e o acaso se incorpora provocando

novas experiéncias no aqui-e-agora. A procissao adentrou o circulo, rodeou-o por dentro
mostrando os estandartes, provocando (ou ndo) novas perguntas.

Entraram em cena, trés solos que se tornaram um corpo Unico coletivo e ao
mesmo tempo apresentando suas singularidades; encontra-se uma organicidade a partir
de uma identificagdo corporal — as benzegdes, o sagrado, a cura, as ervas - criados e
(re)trabalhados a partir das disciplinas de dancas brasileiras. Seus sentidos e as relagdes
em cena devem se adaptar ao novo contexto. As configuracdes coreograficas que se
apresentam também se modificam e novas relagdes se formam.

Em outra apresentacao, durante a VI Mostra de Cultura Afro-Brasileira na UFV,
a obra foi dividida em dois espacos: teve inicio em um gramado em frente ao
DAH/UFYV, passa nos corredores do prédio e logo entra em um dos estudios do Curso de
Dancga. A procissao inicial, com seus estandartes, desaparece. O espetaculo comegou
com o mesmo trio descrito no paragrafo anterior. Aqui, um dos integrantes, ao final da
cena do trio, como ancido dos saberes tradicionais ¢ da benzengdo, empreende uma
caminhada. O publico acompanha e a imagem da procissdo se firma. As outras duas
ficam no gramado e a cena delas continua até que todo o publico se disponha no outro
espago — o estudio de danga. No estidio, os musicos estdo posicionados a espera dos
bailarinos e do publico que entra no espago. A cena tem inicio sem paradas, enquanto o
publico vai se posicionando como em roda de capoeira, senta-se formando um circulo
no qual os musicos fazem parte. Neste novo espaco — local e simbolico —
reconfiguram-se as relagdes interpessoais em cena.

A cena ¢ cortada por uma ventania e a forca de uma guerreira afro-brasileira,
com seus movimentos fortes de luta e resisténcia entra no espaco que estd sendo

ocupado pelo ancido. Aqui, as relagdes mudaram de uma paisagem a outra, do espaco
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aberto do gramado-escola/UFV para o espago fechado do estudio de danca
estabelecem-se diferentes relagdes. No gramado, o amplo espaco ndo permitiu uma
relagdo mais proxima entre os trés primeiros; a guerreira corta a cena ao final dos trés
solos que parecem indicar benze¢des. No DAH, duas figuras da cena benzecao ficaram
no gramado em frente ao prédio do DAH, finalizando uma cena de “limpeza/purificagao
espiritual” de banho com agua e flores. Dentro do estudio, a figura da guerreira irrompe
o espaco antes mesmo da figura ancia sair e estabelece-se um didlogo entre bailarinos
em cena, mas também em direcionamento para o publico, que parece evocar um espaco
“entre” o sagrado e o profano; o pedir ben¢do e o intimidar — a contradicdo humana
parece vir a tona. A imprevisibilidade ocasionada pelo espago fisico, provoca outras
relacdes, um estado de tal presenga que permite nova organicidade e novas sensagoes.

Abre-se a paisagem para o trabalho coletivo que joga com o (des)equilibrios,
artimanhas e mandingas de corpos singulares que gingam e driblam até se encontrarem
em movimento Unico na coletividade. Outra ventania irrompe o espago, revolve os
corpos, modifica a paisagem, apresenta as contradicdes e conflitos até que a
complexidade seja abragada por todos. Reveréncia-se céu e terra; sagrado e profano.
Costura-se, com/para o publico, com as linhas das dguas de Yemanja, as experiéncias
até ali trilhadas.

O coletivo sai da cena principal enquanto costura e d4 lugar a um duo: o que
alimenta o amor? Homem-mulher, dualidades masculina e feminina; o “entre”; a
complexidade; o “entre” do amor e da rejeicdo, do sagrado e do profano. Uma cena que
comeca a ser delineada por um simples exercicio de encontro de pés e vai ganhando

cada vez mais significados e sentidos. Teve trés variagdes:

- Apresentada de modo isolado no evento Diversidade em Danga. Sem o
contexto das cenas anteriores e posteriores, o duo se ressignifica em si mesmo.
Sem os musicos ao vivo, com musica gravada e apresentada em palco italiano
com iluminagdo pensada para a cena, ganha outros contornos, outros sentidos.

Se torna obra em si mesma.
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- No estidio de danca, foi em improviso orientado pelos estudos em duo

transformado em apresentagdo solistica que integrava a obra como um todo.

Desestabilizou o corpo, desestabilizou os sentidos, e reorganizou-se de outros
modos sem perder a organicidade.

- No gramado-escola/UFV, outro bailarino entra em cena ¢ com outra proposta.

Apesar de trazer indicios do duo pensado para esta composi¢do, traz outras

referéncias. Encontramo-nos com o vazio e a queda que nos espreita, lembrando

as palavras de Rufino (2109), nos indicam outras narrativas possiveis. O que

alimentava o corpo?

O coletivo ¢ retomado em variedade de formacdes e dindmicas de tempo,
espaco, fluéncia, que revelam elementos trazidos anteriormente em solos, duos e trios e
acrescentam imagens simbolicas de uma sabedoria que € universal no individual.

No estudio de danga o coletivo se retine em uma diagonal e segue caminho em
formagdo de “cardume” - a procissdo surge para finalizar a cena. Cada integrante com
movimentos singulares que sintetizam aquilo que os alimenta e alimentou no processo,
lembrando Folias de Reis, Congados e/ou retirantes que se embrenham pelo Brasil afora
em busca de melhor qualidade de vida.

J4 no gramado escola/UFV, em movimento centripeto e rapido, com variagdes
de niveis e aceleracdo de maos e bragos, uma ultima ventania, como tempestade trazida
por Oya', agita e espalha o coletivo, congrega forgas, revolve simbolos e costura tudo
em um so corpo com movimento fluidos e acelerados até que uma queda interrompe o
fluxo e a obra se fecha.

Exige-se um “estar em estado de personagem”, um estado de presenca que
permite essa (des)organizagdo, (des)construcdo do corpo porque o estado corporal que
se 1mpde € o “ser-encarnado-no-mundo-com-outros-em-didlogo”, como ressalta

Merleau-Ponty (2006).

' Orix4 - divindade da cultura afro-brasileira considerada a deusa das tempestades. Conhecida como a
rainha transformadora da realidade.

177



Revista de Ciéncias Humanas | v. 22 | n. 2 | Julho-Dezembro 2022
Dossié Praticas como Pesquisa: Criagao/(Des)Organizacao dos corpos da cena

Consideracoes finais

Bacupari foi uma obra artistica em danga, que congregou varios aspectos
importantes que busco desenvolver em meu percurso como docente-artista. Trouxe a
possibilidade de encadear efetivamente a triade ensino-pesquisa-extensdo numa relacdo
de retroalimentagdo essencial para elaboragdo cénica e seus procedimentos.

Neste sentido, explicita-se a metodologia em que a pratica e a criagdo no/com o
corpo sao consideradas pesquisas qualitativas que ndo, necessariamente, tem, a priori,
os procedimentos e percursos sistematicamente definidos, ja que estes vao sendo
descobertos no decorrer do processo criativo.

Neste percurso, observou-se que o processo criativo de Bacupari, permitiu uma
relagdo interdisciplinar entre as culturas e conhecimentos populares e contemporaneos,
entre linguagens artisticas em dialogo e a diversidade de corpos e experiéncias.

Estabeleceu-se uma troca de conhecimentos entre 0s
artistas-pesquisadores-intérpretes € a comunidade assim como entre as linhas que
costuram o ser artista, docente e pesquisador.

Com procedimentos que buscam o envolvimento pessoal, ancestral, historico de
cada um, possibilita-se a promog¢ao das trocas de saberes, do reconhecimento de si no
outro ¢ do outro em si, a empatia, além de um processo criativo que pretendeu a nao
hierarquizagdo de saberes.

Por fim, destaque-se a percep¢do de um processo artistico decolonial quando
este aponta para o envolvimento e a elaboragdo de uma composi¢do aberta em busca
pela diversidade que pode revelar paradigmas contra-hegemonicos na relagdo com as
culturas populares afro-amerindias-brasileiras e latinas com a contemporaneidade e
encontrar um “entrelugar” ao escavar o que esta ai, mas foi soterrado pelo capitalismo,

pela midia, pela opressdo, pela subalternizagao.
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