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RESUMO: Este artigo aponta para a
falta de reconhecimento de artistas
pedagogos brasileiros, que, apesar de
desempenharem um altissimo nivel
de performance artistica e construirem
pedagogias e metodologias proprias,
reconhecidas nos principais centros de
estudos das artes no mundo, encon-
tram resisténcia no desenvolvimento
e discussoes de seu legado no préprio
pais, sobretudo nos espacos académi-
cos de formacao de nivel superior em
artes brasileiras. Ressalta-se, assim, a
trajetoria de dois protagonistas da cena
artistico-pedagogica brasileira, os con-
tempordaneos Angel Vianna e Augusto
Boal, ambos tendo investido fortemente
na formacao da arte-educaciao e em sua
reflexao critica.
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ABSTRACT: This article focus on the
non-recognition of Brazilian artist edu-
cators who, despite practicing an extre-
mely high level of artistic performance
and developing their own methodology
and pedagogy which have international
recognition in the major art learning
centres around the world, find resistance
in the development and discussion of
their legacy even in their own country,
especially in the academic areas of supe-
rior level in Brazilian arts. It emphasizes
thus, the trajectory of two protagonist
of the Brazilian artistic and pedagogical
scene, the contemporary Angel Vianna
and Augusto Boal, both having invested
heavily in the Art-education practice and
critical reflection.
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1. INTRODUCAO

E muito comum, ou melhor, é absolutamente verificivel nos curriculos

1 Doutoranda da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO.Programa de
Pos- graduacao em Artes Cénicas. E-mail: ciaanavitoria@terra.com.br
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universitarios de ensino das artes cénicas no Brasil o espaco concedido as
personalidades que desfilam seus programas, métodos, procedimentos e
férmulas de trabalho em paises estrangeiros, ou seja, construidos com base
em outras realidades socioculturais, geralmente europeias e estaduniden-
ses e quase nenhum espaco dedicado as nossas referéncias, aos nossos
pensadores e criadores brasileiros.

Esse artigo esta circunscrito ao ensino superior das artes em
Instituicoes que planejam dar a formagio mais transdisciplinar possivel,
apresentando o maior leque de possibilidades para que o aluno possa fazer
escolhas e seguir construindo sua carreira segundo referéncias que melhor
se adaptem a sua histéria de vida.

Vemos nos cursos superiores de danca no Brasil, ainda hoje no
século XXI, um espaco dedicado ao ensino do ballet classico, nao reservado
a nenhuma outra técnica; nem as modernas e muito menos aos discursos
contemporaneos, como a performance, a improvisacao e os laboratorios
de criacao. Menos comuns ainda sio cursos em que as pedagogias de
criadores brasileiros possam ser repassadas, discutidas, aprendidas e de-
senvolvidas. Nao incluo aqui o espaco minimo dedicado, ainda de forma
muito mal programada, s6 para constar, as dancas populares brasileiras,
em que mais se discorre sobre folclore e rituais afro-brasileiros do que
sobre a pedagogia de Mestre Bimba da capoeira Angola, por exemplo, o
que seria muito relevante.

Nas escolas de teatro, de Shakspeare a Grotowiski?, todos os
grandes nomes da dramaturgia europeia e estadunidense tém suas ca-
deiras cativas. Seus textos sio estudados, seus métodos exaustivamente
experimentados e discutidos. Dissertacoes e Teses escritas, cursos de Pos-
-graduacao oferecidos e debates feitos em torno destes protagonistas que
ainda dividem alas de pesquisadores inflamados em dar reconhecimento
e status aos seus criadores. Mas por onde anda a dramaturgia de criadores
brasileiros? Qual o espaco dedicado a nossa reflexdo critica através do
teatro brasileiro? Como recontamos nossa historia?

Insistimos em aceitar e nos encantar cCom 0s NOVISSimos experimentos
em torno da preparacio corporal para a cena, como as novas tendéncias dos
viewpoints, rasaboxeses, ténicas uzuki, 5 rithms, entre outras, € vamos nos
esquecendo de olhar e valorizar o que € historico em nossa cultura, o que
constitui nosso exercicio artistico, da pesquisa de alguns protagonistas que
dedicaram toda a sua vida a buscar entender nossa cultura e sociedade pelas
lentes e filtros da poética. E uma poética nao se faz distanciada de seu contexto.

2 William Shakespeare (1564-1610), poeta e dramaturgo inglés, considerado pelos especialistas
o major dramaturgo do mundo. JerzyGrotowski (1933-1999) nasceu na Polonia e é consi-
derado o diretor teatral mais influente do século XX, sobretudo por seu teatro experimental
e de vanguarda.
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Este artigo ndo pretende elencar na historia das artes cénicas
brasileiras seus personagens e contribuicoes artistico-educativas, muito
menos levantar uma pesquisa quantitativa dos cursos de artes cénicas no
Brasil, que abrem espaco para esse tema, dada sua reduzida existéncia.
Mas deixo minha sugestio de que buscar os porqués desse fato se faz ur-
gente. O espaco desse artigo € dedicado a apresentar dois desses criadores
brasileiros que, apesar da grande contribuicao para o ensino da artes e
sua pedagogia, ainda encontram resisténcia € pouco espaco nos cursos
superiores de arte no Brasil.

A historias e vidas de Angel Vianna e Augusto Boal estao atra-
vessadas certamente pelas formacdes de outros criadores que, com base
em seus modos de fazer e pensar as artes, nos orientaram na descoberta
de seus proprios modos, e ¢ esse deslocamento que deve se processar
quando pensamos a poctica e a pedagogia brasileiras. Por que nao con-
tinuar repensando a nossa ética, os nossos modos, a nossa expressao a
partir do que aqui foi germinado? Afinal, nio somos mais tao jovens assim.
Ja se foram 500 anos de experiéncias, encontros e embates. JA podemos
comecar a desconstruir velhos formatos e nos arriscar cada vez mais a falar
com base na nossa experiéncia.

2. ADANCA DE ANGEL VIANNA E O TEATRO DE AUGUSTO BOAL
SAO TRANSFORMADORES.

Angel nasceu em Minas Gerais em 1928 e viveu dedicada a dancga e ao
pensamento do corpo no eixo Minas Gerais/Bahia, para definitivamente
escolher o Rio de Janeiro como sede de suas escolas no ano de 1961,
contribuindo de forma decisiva para a formacao profissional de artistas
contemporaneos.

Boal nasceu no Rio de Janeiro em 1931 e viveu parte da sua
trajetoria fora do pais, exilado fisica e psicologicamente, desenvolvendo
seu Teatro Invisivel e Oprimido, s6 retornando ao Brasil em 1956 para
aqui aprofundar seu interesse no cruzamento entre arte e politica, vindo
a morrer em 2009.

Se Angel e Boal foram responsaveis por mudancas de paradigmas
no que concerne 2 pratica e ao pensamento artistico para algumas geracoes
de artistas, sobretudo os brasileiros e profundamente os cariocas, atuando
de forma direta na formacao pedagogica e cénica em um periodo historico
pos-ditadura, como eles nio se encontraram, ou melhor, serd que nao se
encontraram...? E por que suas pedagogias ainda sao pouco discutidas nos
circulos académicos brasileiros?

3. HISTORIAS E ESTORIAS...
Angel e Boal cresceram e se desenvolveram nas cenas historicas de um
pais que viu sua cultura se modernizar pelo confronto entre estrangeiro
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e nacional, diante de uma politica que, apos a ditadura, ainda se debate
em busca da democracia na sua maneira de agir e pensar. Ambos atuaram
como artistas pedagogos e sempre tiveram como prioridade de suas acoes
cénicas e educativas o trabalho de pesquisa, exploracao e investigacao do
ser humano e sua alteridade. O trabalho de inclusao de corpos portadores
de necessidades especiais promovido por Angel Vianna e o espaco con-
cedido por Augusto Boal em seu Teatro de Arena para dar voz 2 minoria
que nao falava sao apenas dois exemplos do que esses artistas nos legaram.

Angel costuma dizer “eu gosto de gente” e ¢ com esse olhar
perscrutador que ela vai propondo, a cada gente que cruza seu caminho,
reconhecer-se primeiro e fortalecer-se, para dai impor-se e conquistar seu
espaco e expressao no mundo. Via escuta do corpo, pele, ossos, muisculos,
respiracao e sensibilizacdo, Angel provoca e promove o encontro de cada
pessoa com o seu ser sensivel, replicando a necessidade do cuidado de si®.

Boal buscou organizar desde cedo um repertério de acoes em
que cada ator ou grupo de pessoas que chegassem até seu ambiente pu-
desse acessar e potencializar suas questdes mais urgentes, sistematizando
seu trabalho e investindo de forma decisiva para a dramaturgia brasileira,
o fazer ético, uma postura critica em relacio ao seu meio e uma arte com-
prometida com as mudancas sociais.

A repressio, fosse ela social ou emocional, estava sempre em
pauta no seu repertorio de trabalho, buscando acessar via performance os
corpos desses atores sociais e tornd-los agentes conscientes da construcao
de suas historias. Boal foi torturado, sentiu a perseguicio e a opressio no
seu proprio corpo e, a partir dessas dolorosas fendas corporais eemocionais,
pdde dar voz a corpos mudos e torturados.

4. ANGEL VIANNA - ROMPENDO PARADIGMAS

“Eu gosto mesmo é de gente e nuvem. Porque gente é como
nuvem, vive se transformando!”. (Angel Vianna)

Angel teve como berco de sua formacao artistica, paralelamente a musica,
a escultura e a danca, tendo como referéncias os mestres inspiradores
Chopin, Guignard e Klaus Vianna. Sao formas artisticas que permaneceram
presentes em toda a sua trajetoria e em todas as suas acdes/obras, e sobre
elas, ela diz: “Com o piano, aprendi a ouvir, a escultura me deu a percepcao
do tatil pelo volume das formas, e a danca a perceber o espaco”. Como se
pode observar, desde o comeco de sua vida profissional, estava presente

3 Termo recuperado pelo filosofo francés Michel Focault, que fez um recuo historico a anti-
guidade greco-romana para recuperar uma pratica que determinava uma ética nos modos
de pensar e ver a si e ao outro.
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a no¢ao de transdisciplinaridade que acompanha toda sua obra e vida.

Seu passo inicial para trabalhar o corpo se deu pelas maos de
um professor rigoroso, exigente e apaixonado pela danca, o gatcho Carlos
Leite, no Ballet de Minas Gerais, em 1948. Este, ao ser indagado por Angel
sobre como conseguia girar tantas piruetas com tanta facilidade e ela nio,
respondeu que era “segredo de profissio”, dica que Angel logo entendeu
como uma licao de vida que nunca deveria repetir e desde sempre vem
desconstruindo esse estilo didatico ultrapassado, revelando cada etapa em
seu processo pedagogico, que se da no completo entendimento e dominio
do seu corpo, ndo s6 das suas potencialidades, mas sobretudo das suas
necessidades e fragilidades. Através dessa pedagogia horizontalizada em
que o processo de conhecer e fazer se dd no tempo presente, Angel estd
sempre focada em “ajudar o aluno a crescer”, desvendando as entranhas
dos o6rgaos, das fibras, dos ossos e dos musculos e os mistérios da meca-
nica do corpo humano, propondo um cuidado de si e uma maior abertura
para o outro.

Em 1955, Angel, ainda residindo em sua terra natal, Belo Ho-
rizonte, abre sua primeira escola de danca, a Escola Klaus Vianna. Ali é
plantada a primeira semente do que o Brasil hoje conhece como Sistema
ou metodologia Angel Vianna, um ato rizomatico que se alastra nos corpos
e mentes de seis geracoes. Reconhece desde muito jovem a existéncia de
corpos “especiais” e a necessidade de se ter um olhar cuidadoso para com
esses corpos, iniciando um trabalho de inclusao dessas pessoas.

Ja nesta escola, quando o Brasil ainda desprezava a existéncia
de pessoas com deficiéncias fisicas, Angel recebia com a mesma dignidade
e atenc¢ao alunos que buscavam trabalhar seus limites em uma forma de
autoconhecimento e melhor relacio com o mundo. Nesta escola, Angel
deu partida a sua busca mais singular: a de uma terapéutica do corpo pelo
viés do sensivel e do criativo, tendo aberto mao de qualquer trabalho de
adestramento o corporal.

Aprofundando seu interesse pelas terapias corporais e comporta-
mentais, Angel estuda com importantes profissionais do universo terapéutico
como Roberto Freire (1927-2008), médico psiquiatra e escritor brasileiro,
criador da técnica somaterapia (Soma), e a psicologa Norma Jatobd fale-
cida em 1989 (expert em psicodrama), levando-a anos mais tarde (1990)
a fundar um curso Técnico de Recuperacio Motora e Terapia através da
Danca em sua propria escola, inaugurando assim um movimento dentro
da arte-educacio afinado a um pensamento clinico de satde e bem-estar.
Deste curso, saiu formada a coredgrafa Teresa Taquechel, que, incentiva-
da por Angel, criou uma companhia de danca com cadeirantes e pessoas
portadoras de necessidades especiais - a Pulsar Cia de Danca - hoje com
14 anos de existéncia e referéncia no Brasil.

Nos anos 50 do século XX, em Belo Horizonte, artistas de varios
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segmentos se uniram em defesa da modernidade da arte, insatisfeitos com
o caminhar lento e descompassado dos resultados artisticos da sua época.
Este sentimento era também fruto da instabilidade na politica cultural e
efeito tardio do movimento modernista da década de 1920. O movimento
foi chamado de “Geracio Complemento” e representava um nucleo do
pensamento vanguardista da época, reconhecendo as “ideias—unidade de
liberdade, individualidade, nacionalismo, ruptura e mesmo continuidade”
como suas bandeiras. Nessa perspectiva, artistas e intelectuais da época,
como Silviano Santiago, Theotoénio dos Santos, Ivan Angelo e Ezequiel
Neves, entre outros, fundaram em fevereiro de 1956 a revista literaria Com-
plemento, a revista da nova geracdo (ALVARENGA, 2002).

Segundo a bailarina e psicéloga Lucia Helena Monteiro Machado,
que escreveu o livro intitulado A filha da paciéncia na época da Geracdo
Complemento (2001), o grupo militava a favor de maior valorizacao da
producao individual e livre, buscando, assim, no seu caminho autoral,
uma expressio mais focada em seu tempo e menos arraigada ao con-
servadorismo dos anos anteriores. Tinham como guru Jacques do Prado
Brandao, jornalista, escritor e poeta mineiro. Fizeram parte dessa brigada
de vanguarda nomes hoje de peso internacional em diversos segmentos
artisticos: na musica operistica, o maestro Isaac Karabitchevisky e a soprano
Maria Licia Godoy; no teatro, Jonas Bloch, Joao Marschner, Jota Dangelo e
Carlos Denis Machado; na area de critica de cinema, pelo Centro de Estudos
Cinematograficos (CEC), atuaram Jacques do Prado Brandio, Cyro Siqueira,
Mauricio Gomes Leite, entre outros; e, finalmente, na drea de danca, Angel
e Klauss Vianna, rompendo com os padroes estéticos até entio em voga.

Fica claro que esse grupo que impulsionou as artes mineiras entre
o final dos anos 1950 e o inicio dos anos 1960 (até aproximadamente 1963)
tinha como ideal a liberdade de expressao e sua autoria, sendo impregna-
do pela transdisciplinaridade, pois ali estavam reunidos artistas de varios
segmentos académicos, autodidatas, amadores e profissionais avidos por
renovacio, questionando o passado, atentos ao presente e visando ao fu-
turo da arte e da cultura brasileira. O movimento, apesar de ter nascido em
Minas Gerais, propagou-se por outros estados e paises, pois a crise cultural
por que passou o Brasil no periodo do Golpe Militar de 1964 fez com que
a maioria desses jovens saisse em busca de lugares onde sua producao
artistica tivesse mais reconhecimento e onde pudessem ser contagiados
por outras culturas. Belo Horizonte, naquele momento, tornou-se pequena
para a expansio dos ideais fomentados no seio da Gera¢io Complemento.
A alternativa seria buscar outros espacos, outros territorios que pudessem
absorver essas novas discussoes. Como lembra Angel, “éramos todos jo-
vens e avidos por conhecer mais, saber mais, testar nossos valores, afirmar
nossos ideais e trabalhar muito, muito...”(FREIRE, 2005)

Em sua caminhada pelo Brasil, Angel e Klauss sairam de Belo
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Horizonte e foram para Salvador a convite de Rolf Gelewiski, na época
diretor da Escola de Danca da Universidade Federal da Bahia, criada em
1956. Seu trabalho foi atuar como bailarina no Grupo de Danga Contem-
porianea (GDC) da Escola e lecionar junto com Klauss aulas de ballet, com
uma metodologia inovadora, focada na anatomia do corpo brasileiro e
na livre expressao de cada bailarino, tendo como pressuposto respeitar
a autenticidade de cada aluno, segundo seu depoimento. Da unido de
Angel e Klauss Vianna, surgiram varios projetos artisticos e pedagogicos
e um filho, Rainer Vianna, que veio também a trabalhar junto dos pais e
defender fortemente a partir de 1980 ja no Rio de janeiro e depois em Sao
Paulo a estruturacio e a difusio da metodologia do trabalho dos Vianna.

No Rio de Janeiro, Angel e Klauss comecaram a desencadear um
forte movimento no mundo do teatro e da danca, denominado “Expressio
Corporal”. Nao entraremos na questiao da originalidade conceitual do ter-
mo. Sabemos que o movimento das praticas corporais foi surgindo a partir
do século XX por seus expoentes: Frederick Mathias Alexander (Inglater-
ra,1869), Moshe Feldenkrais (Russia,1904), Gerda Alexander (Alemanha,
1908), Francoise Mézieres (Franga,1910), entre outros, e seus discipulos
Jacques Lecoc (Franga) e Patricia Estolkoi (Argentina). A propria Angel es-
teve na escola de Estolkoi em Buenos Aires algumas vezes para dar cursos.
Esta escola, alguns anos mais tarde, a convidou a vir ao Brasil dar cursos
em encontros sobre o Corpo, que promoveu no Rio de Janeiro, como o
“le Encontro Internacional do Corpo e da Danga”, em 1996. Assim, apenas
assumimos os conceitos que Angel e Klauss Vianna nomeiam como seu
proprio movimento no campo da danca.

Desenvolvida a partir de corpos com pouco conhecimento
de suas possibilidades fisicas, este movimento visa ao desenvolvimento
artistico, a abertura e consciéncia para novas possibilidades de trabalhar
os corpos, levando em conta a estrutura psicofisica e a “fragmenta¢ao”
gestual e corporal, para uma melhor organizacao do “todo”. Esse trabalho
rendeu prémios de teatro e a reformulac¢io de conceitos estéticos em cena,
experimentados a partir dos anos 1980 por grandes nomes da dramaturgia
brasileira, como Marilia Péra, José Wilker, Marco Nanine e os diretores de
teatro como José Celso Martinéz Corréa e José Renato, entre tantos outros
artistas do teatro e do cinema.

Em 1975, com a ajuda do entdo secretirio de Cultura do Rio,
Paulo Afonso Grizolli, foi inaugurado o “Centro de Pesquisa Corporal Arte
e Educacao”, mais tarde renomeado “Centro de Estudos do Movimento e
Artes — Espaco Novo”, também popularmente conhecido como “Corredor
Cultural do Rio de Janeiro” por aglutinar toda uma gama de expressoes
artisticas: musicos, atores, pintores, poetas, fisioterapeutas, massagistas,
psicologos, terapeutas corporais e outros profissionais que buscavam maior
compreensdo dos estudos do corpo.
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Essa mesma instituicio teve seu nome trocado e transformou-
-se, ao longo de vinte anos, na Escola Angel Vianna e na Faculdade Angel
Vianna. Oficialmente, a Escola foi implantada em 1983, e a Faculdade
em 2001. J4 em 1985, a escola de danca passou a oferecer formacio em
nivel de segundo grau técnico, com os cursos de formac¢ao de bailarinos,
recuperacao motora e terapia através da danga. Em 2001, deu-se um novo
passo com a criacio da faculdade de danca, com o curso de Licenciatura e
Bacharelado em Danca, quatro pés—graduacoes e, em 2014, pleiteando seu
primeiro mestrado em danga. Somente em 2011 foi aberta a primeira turma
de pos-graduacao em Conscientizacio do Movimento e Jogos Corporais
(Metodologia Angel Vianna - MAV), em sua propria Faculdade.

Neide Neves, nora de Angel, que vive em Sao Paulo desde a
década de 80, relata a dificuldade que ainda hoje encontra na divulgacao
da técnica Klauss Vianna e de como encontrou no proprio meio da danca
criticas e resisténcia quando tentou implementar um curso na PUC exclu-
sivamente sobre a sistematizacao do trabalho de Klauss. Hoje, em 2014, ¢é
sabido que seus discipulos mais proximos agregam a suas pesquisas ins-
trucdes dos Vianna, mas somente um curso de pos-graduacio lato sensu,
que acaba de comecar na Escola Superior de Teatro Célia Helena, sobre o
corpo no teatro, terd uma disciplina com o nome de Klauss Vianna.

Personagens que hoje contribuem para a histéria da danc¢a no
Brasil sairam desses espacos e ocupam dire¢oes de companhias de danga,
escolas, hospitais e centros de tratamento fisioterapéutico e psicolégico.
Sao professores, criticos, coredgrafos, bailarinos, terapeutas corporais,
atores, pesquisadores, video-artistas, ensaiadores, psicanalistas, especta-
dores e amantes da dancga. A arquiteta e condutora Angel Vianna, com sua
formacao tao eclética e multidisciplinar, continua, hd 56 anos, formando
sujeitos que performam sua propria historia de vida e a investir e acreditar
na formacao académica como um campo possivel e potencial de criacao e
de producido de conhecimento, pleiteando assim o primeiro mestrado em
danca da cidade do Rio de Janeiro a partir de uma formacio transdiscipli-
nar em que musica, artes plasticas, danca, teatro e terapias corporais vao
construindo verdadeiras arquiteturas biologicas, performers capaz de atuar
em qualquer que seja o campo profissional, a partir de um entendimento
que se denomina corporeidade.

Hoje, aos 86 anos de idade, Angel continua atuando nos prin-
cipais palcos brasileiros como uma referéncia da danca contemporinea.
Seu ato ¢ performatico, posto que nos leva a repensar os padroes estéticos
estabelecidos por antigas convengoes, e vai assim na contramao da logica
racionalista, nos lembrando que ¢ preciso diluir a no¢io de forma e su-
perficie e acessar a memoria afetiva para continuar dancando e vivendo.
Como criadora, pesquisadora e diretora artistica estd sempre estimulando a
diversidade criativa do individuo, sua singularidade e seu fazer ético, pro-
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pondo constantemente um salto conceitual de longo alcance para a arte, a
filosofia e a ciéncia. Neste deslocamento, sua pedagogia ¢ potencializadora
de novos mundos, novos encontros e outras afetacoes, formando o sujeito
mais sensivel nao s6 para doar, mas sobretudo para estar aberto a ponto
de aceitar a diferenca e os modos singulares de representacio e vida.

A partir desta perspectiva, podemos dizer que a poética do
corpo desabrochada pelo trabalho de Angel Vianna se carac-
teriza como for¢a agenciadora de novas formas, em que seria
possivel a desestabilizacao do territério conhecido e, como
consequéncia, se tornar capaz de produzir uma dilatacao no
campo expressivo. (BORGES, 2013)

Angel ainda estd dentro da sala de aula com o mesmo vigor e
olhar perscrutador de quem esta sempre fazendo o ser humano se deparar
com suas ilimitadas possibilidades de autoconhecimento. Com base em sua
terapéutica singular e econdmica, sua pedagogia precisa e transgressora nao
mostra caminhos, mas incentiva a descobri-los e vai nos fazendo mergulhar
e experimentar uma forma de conhecimento interior.

O que move Angel, o seu impulso, ¢ a sua capacidade de trans-
formar as pessoas e o mundo a sua volta pelo seu viés mais auténtico, o
do afeto, e ela mesma se deixa estar em continuo estado deslocamento...

5. AUGUSTO BOAL E A DRAMATURGIA DO ORGANISMO SOCIAL

“Todos devem ser atores de sua propria historia e ndo ter o
Jim tragico do Teatro Grego.” (Augusto Boal)

Boal gostava de escrever. Desde muito cedo, quando ainda era pequeno,
entre seus brinquedos prediletos estavam as historias desenhadas, escritas
e sobretudo as contadas, que também eram encenadas por personagens
invisiveis. E teve como seu primeiro ator principal, um espécime um tanto
quanto curioso, um cabritinho chamado Chibuco!

Aos 18 anos, foi estudar Engenharia Quimica na UFRJ, o que tal-
vez nos dé uma pista sobre sua facilidade na organizacao e detalhamento
preciosista do seu trabalho artistico.

Em 1950, Boal aproveita sua estadia em Nova lorque para estu-
dar dramaturgia na School of Dramatics Arts (Columbia University), tendo
John Gassner, um dos mais importantes criticos e historiadores do teatro
do século XX, como um de seus mestres em critica teatral e dramaturgia.

Quando retorna em 1956 ao Brasil, é no Teatro de Arena em Sao
Paulo que comeca a por em pratica suas ideias, incentivando primeiramente
a producao dramaturgica até entdo carente no Brasil, colocando em pritica
os métodos de Stanislavski na busca de maior naturalismo em cena.

Sua posicao politica e ideolégica comeca ai a ser delineada pela
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esquerda brasileira, o que o influencia sobretudo na impulsio de uma
dramaturgia que discutisse o contexto histérico e social brasileiro.

O Teatro Arena € para Boal seu primeiro laboratorio criativo, um
lugar de pratica, mas sobretudo de discussdes fecundas sobre arte, filosofia e
politica. Dai sairam os principais replicadores do movimento nacionalista nas
artes do teatro brasileiro, nao so intérpretes como Gianfrancesco Guarnieri,
Milton Gongalves, Nicette Bruno, Oduvaldo Vianna Filho, Aracy Balabanian,
Myrian Muniz e muitos outros, bem como os dramaturgos Gianfrancesco
Guarnieri, Oduvaldo Vianna Filho, o Vianninha, e Chico de Assis.

Diversas acoes combinadas foram realizadas na sua residéncia
como diretor do Arena, tais como um intercimbio com o Teatro Oficina e
espaco e pautas para encenacoes da nova dramaturgia brasileira, fruto das
suas oficinas. Inaugura ainda no Arena o teatro musical trazido da sua expe-
riéncia no Rio de Janeiro com o Grupo Opinido?, faz sua primeira investida
com o sistema Coringa’ e inicia sua série de Arena Conta (Zumbi, Tiradentes),
com sucesso absoluto de critica e publico no panorama das artes brasileiras.
Nesta mesma fase ainda cria o Teatro Jornal® e mantém em seu repertorio
pecas de seu mestre,0 dramaturgo e poeta alemao Berthold Brecht (1898-
1956), de quem herdou o olhar para o teatro politico, desenvolvendo-o de
acordo com sua realidade e momento historico distintos. Este movimento
foi protagonizado por um dos encenadores mais importantes do século XX,
Erwin Piscator (1893-1966), contemporaneo de Brecht. Juntos, encabecaram
um movimento teatral denominado Teatro Epico, com énfase no contexto
sociopolitico do drama, empreendendo um esfor¢co metodolégico para su-
perar a questao da imposicao de uma “verdade” sobre o espectador.

Essa preocupacio, como foco do teatro ideal de Brecht, faz com
que ele seja considerado por estudiosos o primeiro autor a sistematizar
uma teoria consistente sobre a plateia. O espectador ideal para seu teatro
deveria ser capaz de ter uma apreciacio distanciada do espetaculo. Brecht
desejava, portanto, uma plateia ativa, pensante e questionadora do que
lhe seria apresentado, legando ao espectador a possibilidade de refletir e
tomar suas proprias decisoes.

4 Grupo Opiniao- Grupo de teatro carioca fundado logo apés o golpe militar em 1964 por
artistas ligados ao Centro Popular de Cultura da UNE. Caracterizado por ser um teatro de
protesto e resisténcia e um nucleo de estudos e difusao da dramaturgia nacional e popular.

5 Sistema Coringa- Sistema ou modelo criado por Boal para dar conta de uma realidade do
teatro brasileiro que, perseguido pelo regime militar, tem pouco publico e espaco para suas
representacoes. Consiste em um narrador/professor, o coringa, que faz a mediacio entre
cena e espectadores. Sua primeira experiéncia se deu no Arena conta Zumbi, em 1965. Hoje
o sistema é difundido sobretudo na Franca, Asia e Africa.

6 Teatro Jornal — Trata-se de um procedimento teatral desenvolvido por A. Boal na fase final
do Teatro de Arena, como forma de resisténcia 2 censura imposta ao Teatro. E a partir
dessa experiéncia que Boal da inicio as técnicas que vieram a dar origem ao seu Teatro do
Oprimido.
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Augusto Boal € sequestrado, preso e torturado por trés meses
e exilado no ano de 1971, periodo em que comeca a estruturar seu pen-
samento tedrico e sistematizar seu Teatro do Oprimido. Em seu exilio foi
percorrendo paises da América Latina, Europa e EUA, mas continuou sempre
a encenacdo de suas pecas, mesmo quando perseguido, utilizando-se de
métodos de sobrevivéncia artistica, como o Teatro Invisivel” e a criacao do
CTO (Centre du Théatre de 'Oprimmé) em Paris.

Por onde Boal passa, ele vai rizomando seu conhecimento e
sobretudo sua for¢a replicadora de acdes conjuntas que conscientizam e
estimulam o olhar critico de artistas e ndo artistas, suas atuacoes e atitudes
perante a sociedade em que vivem, considerando sempre que somos atores
e espectadores coadjuvando em tempo real.

Quando retorna ao Brasil, pds-anistia, ja em 1984, Boal ja é o di-
retor e pensador do teatro brasileiro mais conhecido e estudado no mundo.
As companbhias internacionais de teatro mais renomadas e os nucleos de
pesquisa cénicas de diversos continente ji solicitam encontros com Boal,
sua pedagogia e métodos performativos.

Boal sempre se sentiu um artista exilado, mesmo apos a anistia,
estando de volta a sua casa, o Brasil. Sua posi¢iao junto ao teatro politico
como dispositivo de livre expressiao e comportamento engajado foi o fator
determinante para que fosse preso e exilado. Seu trabalho junto ao Centro
Popular de Cultura — CPC, liderado por Oduvaldo Vianna Filho (1936-1974),
o Vianinha, o sucesso do show Opinido que dirigiu no Teatro Arena em
Sao Paulo e a montagem do teatro de protesto Zumbi, ambos em 1965,
fizeram da imagem de Boal a de um ativista de esquerda a frente de um
movimento de teatro engajado dos anos 60. (ANDRADE, 2010)

Seu reencontro no Brasil com a esquerda ideologica e politica lhe
rendeu uma atuacio direta e comprometida com a educagdo junto a Darcy
Ribeiro e Paulo Freire no Projeto de Alfabetizacao Integral (ALFIN), com uma
forte atuacao nos CIEPs no Rio de Janeiro. A partir desse projeto, surgem
no Rio de Janeiro os primeiros Coringas e seus discipulos, que fundam em
1989 o Centro do Teatro do Oprimido - CTO, como mais um trabalho de
resisténcia, que vincula arte e estética brasileira, arte como terapia, educa-
¢a0, satde mental e direitos humanos, alcancando uma crescente difusio
de seu método no Brasil pela formac¢ao de multiplicadores.

O CTO-Rio desenvolve projetos com acodes sociopoliticas e educa-
tivas com ONGs, sindicatos, presidios, hospitais, universidades e prefeituras.
Em 1992, Boal candidata-se e ¢é eleito vereador da cidade do Rio de Janeiro

7 Teatro do Invisivel — Criado durante seu exilio na Argentina como forma de fazer teatro fora
dos espagos convencionados teatros. Este deveria ser exercido no ambiente que melhor
representasse a situacdo encenada e com atores disfarcados de cidadios comuns. Hoje
podemos falar desse acontecimento como um ato performitico.
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pelo PT (Partido dos Trabalhadores), como mais um recurso de expansao
para fazer Teatro-Férum® e sensibilizar a comunidade carioca a partir das
suas intervengdes como espectadores e criar projetos de lei: faz-se entao
o Teatro Legislativo. Transformando o espectador em ator com o Teatro
do Oprimido, Boal busca transformar o eleitor em legislador. O vereador
Augusto Boal chega a encaminhar 2 Caimara de Vereadores 33 projetos de
lei, dos quais 14 se tornam leis municipais, entre 1993 a 1996.

Algumas perguntas podem nos dar mais indicios dos porqués que
levam a resisténcia em aceitarmos nossos protagonistas histéricos nos curri-
culos educacionais de nossos cursos de formacao superior nas artes. Ao fazer
parte de um movimento ativista de esquerda em pleno periodo da ditadura
brasileira e sendo banido do seu pais, apesar de considerado por artistas
de renome nos EUA, Europa, Asia e Africa, Boal é ainda visto como figura
“perigosa” na nossa historia cultural? Por que Boal continua exilado artistica-
mente da nossa cultura, tendo uma pedagogia bem estruturada, consistente,
formadora e expressiva? Por que as universidades de teatro brasileiro ainda
nao discutem a relevancia do seu trabalho e seus desdobramentos no mundo,
quando seus métodos e teorias estao em plena difusio nos centros de artes e
Cias de Teatro fora do Brasil? O que o Brasil estd esperando ainda de Boal?

Em seu artigo Exilio: Memoria ou esquecimento? Um olbhar sobre
Augusto Boal, a pesquisadora de teatro Clara de Andrade nos fala das varias
formas de esquecimento que imputamos a existéncia deste criador, pensa-
dor e pedagogo brasileiro. Um “esquecimento comandado”, psicologico,
politico, artistico, poético e “consciente”, e que tanto a memoria quanto o
esquecimento sao armas poderosas utilizadas por governos no intuito de
manter maior controle das “forcas politicas antagbnicas.”

No ano de 2011, pude presenciar de perto, na condicao de alu-
na do doutorado em artes cénicas na Universidade Federal do Estado do
Rio de Janeiro- UNIRIO, o movimento de um professor, Dr. Zeca Ligiéro,
em implementar um curso sobre o Teatro de Augusto Boal. Durante dois
semestres deste ano, esse curso esteve lotado de alunos buscando se apro-
ximar e discutir o legado deste artista. Mas ainda nao se trata de um curso
regular. Neste mesmo periodo, estava em debate qual seria a instituicao que
poderia dar conta de arquivar, manter e divulgar o acervo de obras, pecas,
filmes etc. deixados por Boal. Curioso ressaltar que a New York University,
via Richard Schecnner, teatrélogo, dramaturgo e critico de teatro e amigo
de Boal, se mostrou interessada em dar residéncia ao seu patrimonio que
anos apos sua morte vem sofrendo o estranho descaso que a nossa cultura
faz de seus protagonistas brasileiros.

8 Teatro-Forum — Consiste em ter em cena um ator/oprimido e atores/opressores e um Co-
ringa para mediar a acdo que objetiva encontrar alternativas e solu¢des para o problema
em questao.
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6. 0 MOVIMENTO RIZOMATICO DE ANGEL E BOAL

“Atores somos todos nés, e cidaddo ndo é aquele que vive em
sociedade: é aquele que a transforma” (Augusto Boal)

No fabuloso O engenhoso Fidalgo - Dom Quixole de La Mancha, Miguel
de Cervantes profetiza uma sentenca de vida e morte ao falar através de
seu personagem principal: a “A pratica € a senhora de todas as ciéncias.”

Esta frase define e explica a orientacao de grandes personalidades
na historia da humanidade, seus caminhos e suas escolhas.

No ano de 2003, ocorre um feito historico na trajetoria da danca
brasileira. A Academia reconhece e concede a primeira titulacao no Brasil
de Notério Saber com o Diploma de Doutorado em Danga a uma bailarina,
coreografa, pedagoga, diretora artistica e pesquisadora autodidata: Angel
Vianna. Foi a primeira titulacio concedida pela Escola de Danca da UFBA,
primeira faculdade de danca da América Latina, hoje com 58 anos de exis-
téncia. Angel foi a primeira personalidade do mundo da danca no Brasil a
receber esse titulo, firmando assim o primeiro pacto e entendimento para
a historia da danca brasileira de que o fazer pratico produz conhecimento
e instrumento para a andlise tedrica.

Boal nunca foi considerado na academia brasileira, sobretudo
por sua predilecao autodidata, sem amarras formais ao conhecimento. No
entanto, seu conhecimento e articulacao intelectual eram profundos na
filosofia, sociologia e nas artes,vindo a escrever e editar em mais de 40
paises 22 livros sobre seu fazer teatral. Recebeu titulos e prémios no exterior
como em 1981 o Officier de I'Ordre des Arts et des Lettres, outorgado pelo
Ministério da Cultura e da Comunicacao da Franga, e em 1994, a Medalha
Pablo Picasso, atribuida pela UNESCO. Foi nomeado Embaixador Mundial
do Teatro pela UNESCO em 2009,0 que lhe confere o titulo definitivo de
maior representante do Teatro brasileiro.

Neste ambiente de troca mutua e estimulante, Angel e Boal sao
hoje tema de dissertacoes de Mestrado, teses de Doutorado e Pos-Doutorado
em diversas areas de conhecimento, seja na antropologia, na medicina,
historia, psicologia, filosofia, estudos da performance, educacao-fisica, ar-
tes plasticas, teatro e danca, bem como pouco a pouco se tenta introduzir
como disciplina de cursos em Escolas e Faculdades de artes, para que se
continue a desenvolver seus repertorios de conhecimento e atuacao em
nome do bem-estar, autoconhecimento e consciéncia critica e sociocultural
através da danca e do teatro.

Suas atuagoes no panorama das artes e da pedagogia brasileira ja
atravessam seis décadas de visibilidade, investimento e desbravamento, so-
bretudo nos grupos e cias independentes, mas faz-se urgente nos ambientes
universitarios, onde os curriculos estio mais comprometidos com modelos
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verticalizados de educaciao. Alai Garcia Diniz, em seu artigo intitulado
Augusto Boal no Brasil e suas marcas na contemporaneidade®, indica que
um dos fatores que contribuiram para o pouco debate e desenvolvimento
de pesquisas em torno do trabalho de Boal esteja muito relacionado ao
fato de ele ter sido exilado politico, ficando mais expressiva a producio de
seu trabalho a partir dos anos 2000 pés-exilio (1995-1999), mas sobretudo
apos sua morte em 2009.

Tal percepcao do diretor sobre a resisténcia académica tendo
como causa o exilio nem sempre se traduzia em uma rejeicao
direta de suas propostas, embora esteja claro que, até os anos
90, com raras excecoes, vigorou um maior silenciamento no
que tange a artigos e teses dedicadas ao autor. Essa produ-
cao local contrasta com sua insercao latino- americana e a
internacionalizacao, traducao e difusio de seus métodos no
ocidente e no oriente. (DINIZ, 2013)

No banco de dados da biblioteca da Escola e Faculdade Angel
Vianna, constam até hoje quatro livros dedicados ao trabalho e vida da
Angel Vianna, 14 trabalhos de pesquisa desenvolvidos sobre seu trabalho
entre teses e dissertacdes e 17 artigos catalogados. Percebe-se que, a partir
da implementaciao de sua pos-graduacao, um nimero crescente de pes-
quisas e trabalhos praticos associados a sua pesquisa vém contribuindo
para a memoria cultural brasileira. Hoje sabe-se que seu sistema ¢ bastante
difundido e explorado dentro da sua prépria instituicao, onde desde 2011
foi fundada a poés-graduaciao intitulada Metodologia Angel Vianna, cuja
maior parte do corpo docente é de ex-alunos da prépria Angel, que, atra-
vés das suas expertises, discutem e atualizam as ideias e a filosofia deste
trabalho singular.

Construindo corpos sensiveis e quebrando paradigmas quando
preenche a fenda da inclusiao de corpos especiais em espacos onde até
entao o virtuosismo e o conceito estético de corpo sauddvel eram senso
comum, quando reposicionam o cidadao como artista e o artista como ci-
dadao, conferindo-lhes espaco e autonomia para expressar suas questoes
mais desafiadoras, seja no ambito pessoal, social ou profissional, estes
personagens da nossa historia protagonizam um papel fundamental na
nossa formacao sociocultural e histérica, quando sustentam na trajetoria
das artes brasileira sua transversalidade com a educacio.

Rizomando seus pensamentos que estao voltados totalmente
para o crescimento do ser humano, a descoberta da sua autoexpressio
e liberdade em um ambiente sauddvel e ético, conscientes de seu papel
como sujeitos construtores de sua sociedade, Angel e Boal sao hoje nao

9 Revista Teatro n. 26 - Universidade Federal de Santa Catarina/ PVS-UNILA, 2013.
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s6 e tdo somente sindnimos de uma arvore que finca suas raizes em um
solo fértil e desbrava altiva os espacos verticalizados, propondo atraves-
samentos e rupturas com seus galhos desiguais, mas também se espraiam
como ervas multiformes, que se propagam lenta e continuamente entre 0s
espacos ainda nao cultivados e fazem crescer vida, forte e resistente numa
intensa rede afetiva.

Tal qual um Quixote, Angel e Boal vém propondo dia a dia pelo
viés da arte e da educacio, em seus espacos e oficinas, cursos livres, técni-
cos, graduacio, pos-graduagoes, textos dramatirgicos, livros, espetaculos de
danca e teatro, clinicas terapéuticas, centros de reabilitacao, cias de danca
e teatro, festivais, semindrios, artigos académicos etc. E a for¢a necessaria
para nos fazer desafiar nossos limites ou nossos assombrosos “Moinhos de
Vento”, monstros criados pela nossa propria incapacidade de ver longe e
defender nossos interesses intelectuais, esta no exercicio ético de integrar
corpo e mente e trabalhar o individuo para se projetar coletivamente.

E € nesta coletividade construida por esses dois pensadores e
construtores poéticos que a geografia, o espaco e o tempo se desenham e
se tecem em uma rede socio-cultural-educativa. Angel e Boal nio s6 se en-
contraram nesse percurso historico, como andaram de maos dadas com seus
corpos altivos na longa jornada da educacao pela arte. Suas armas sempre
foram o gesto e a palavra, seus objetivos, tornar sensivel o outro, afetar e,
como nos lembra a Profa. Hélia Borges, nos instigar a ver as “micropercep-
¢oes que atravessam nosso corpo no cotidiano, revelando-nos o abismo de
possibilidades, caracteristico da vida em sua existéncia.” (BORGES, 2013)

Subvertendo todo e qualquer paradigma espacial, quando cada
um em seus territorios artisticos falava e agia com a mesma ética, a do fazer
fazendo, com suas ferramentas e modos préprios, tecendo suas redes afeti-
vas que so se replicam, expandem-se e se multiplicam num fluxo continuo
e ininterrupto, Angel e Boal provocam ecos nos corpos e cabecas de todos
aqueles que ao minimo contato foram afetados e se sentem responsaveis
em perpetuar seus legados, multiplicando encontros consigo mesmo e com
o outro e atualizando comportamentos, como nos ensina Richard Schenner.

Neste sentido, € importante ressaltar que esse ensaio tem como
pano de fundo a pouca habilidade que nosso sistema pedagdgico brasileiro
tem de se apropriar do seu saber construido pela sua praxis histérica. E a
academia, apesar do esforco que vem tendo em reconhecer seus protago-
nistas como referéncias do saber e da producio de conhecimento, ainda
nao o desempenha de fato. O sistema educacional brasileiro ainda parece
arraigado 2 idade média em termos de entendimento no que concerne
aos seus curriculos e disciplinas. Formam-se nas Escolas de arte de nivel
superior profissionais mais capazes de defender a histéria de personalida-
des estrangeiras do que capazes de construir reflexdes criticas e teorizar a
partir de sua propria realidade.
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Qual seria o salto gqudntico a ser dado pela cultura brasileira em
direcao a sua historiografia? E nao seriam os centros de estudos credencia-
dos e reconhecidos capazes de promover esse deslocamento, que, através
de seus intelectuais e formadores de opiniao, favoreceriam o espago para
desconstruir os modelos arcaicos de escrever nossa historia? De que vale
continuar escrevendo nossa historia e nos educando pela lente e modelos
de outras sociedades, se estas historias e estorias nio sio a nossa € nao
falam da nossa experiéncia? Quanto tempo mais teremos que esperar para
nos acharmos preparados e capazes o suficiente para assumirmos a nossa
experiéncia artistica como referéncia para producio de conhecimento e
reflexdo critica dos nossos processos?
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