Pesquisa em arte ou pesquisa com
arte?

Research in art or research with art?

RESUMO: Este artigo aponta para uma
reflexao sobre o pesquisar arte como
criacao de lacos entre o ensino e a
extensao, mais ainda, para o desenvol-
vimento de pesquisa com o intuito de
potencializar a criacio de territorios de
conhecimentos e subjetividades, que
poem em movimento, no mesmo ato,
conhecimento, intervencao e criacio.
Parte assim de uma ampla reflexdo sobre
a formacao e a pritica de pesquisa com
sede em estudos e programas universita-
rios, entendendo os processos € métodos
de pesquisa artistica como a producio
de conhecimento, avaliando o impacto
potencial desse tipo de investigacio no
ambito da disciplina e da cena cultural,
em uma visio mais ampla.
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ABSTRACT: This article aims to reflect
on the art search as creating links be-
tween education and extension, further,
to the development of research in order
to enhance the creation of areas of
knowledge and subjectivities that set
in motion, in the same act, knowledge,
intervention and creation. Thus, it comes
from a wider debate on training and
practice of research based on studies
and university programs, understanding
the processes and methods of artistic
research as production of knowledge,
evaluating the potential impact of such
research within the discipline and cul-
tural scene in a broader view.
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I. INTRODUCAO

No dia do primeiro jogo do Brasil na Copa do Mundo de 2014, abri o jor-
nal durante o café da manha e li na pagina dois uma entrevista com uma
coredgrafa carioca com o titulo “Qualquer um pode ser um bailarino™, e
pensei: “Acho que vou encontrar aqui um ponto de partida para o artigo

1 Bailarina profissional, diretora do Centro de Danca Rio, coordenadora do Curso de Licen-
ciatura em Danca da Universidade Candido Mendes. E-mail: dancario@superig.com.br
2 Jornal O Globo, 12 de junho de 2014, p. 2.
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encomendado sobre danca e universidade”. No artigo mencionado havia
algumas assertivas intrigantes. Sao elas: “...a forma como o russo Vaslav
Nijinski dang¢ava no inicio do século 20 é completamente diferente da técnica
de Mickhail Baryshnikov... ” e ainda “No6s costumamos tratar o bailarino
como um jogador de futebol.”

Por que essas questdes sao tdo recorrentes? Em que se baseia
alguém, que se apresenta como profissional da dancga, para formular tais
conceitos? As pesquisas que sio feitas dentro dos cursos superiores de
dancga nao reverberam na comunidade da danca? Cumprimos nosso papel
de produciao de conhecimento a partir de e para a sociedade? Ou ainda
mantemos um fosso entre a universidade e a sociedade: do lado de dentro
os tedricos e do lado de fora os priticos?

Apesar do cardter de base sustentadora do ensino superior, a
triade ensino—pesquisa-extensio, que distingue a universidade de outras
instituicoes sociais, na forma da Lei, garantindo o incentivo ao trabalho de
pesquisa, promovendo a divulgaciao dos conhecimentos culturais, técnicos
ou cientificos através da comunicacio, bem como a constante relacio de
reciprocidade com as comunidades e seus respectivos problemas sociais,
pode-se notar o atravessamento de dicotomias, na medida em que percursos
profissionais sao separados dos académicos, criando-se especialidades que
sao distinguidas quase que exclusivamente pelos modos de resolucao de
problemas em um campo especifico de atua¢io e nao por uma problema-
tizacdo metodologico-conceitual capaz de transversaliza-las.

O surgimento da disciplina de investigacdo, principalmente nos
cursos de arte, destaca a inter-relacio fundamental que existe entre a teoria
e a pratica, bem como a relevancia dos paradigmas teoricos e filosoficos.
Propoe-se que a pratica artistica seja vista como a producao de conheci-
mento ou filosofia em acio, baseando-se em perspectivas materialistas,
incluindo a no¢io de transversalidade, como a de Martin Heidegger (1968).
A exploracio da pesquisa artistica demonstra que conhecimento € derivado
dos sentidos. Pesquisa-se em resposta as perguntas: “Que novos conhe-
cimentos/entendimentos a metodologia de inquérito precisa gerar? Eles
podem ser revelados através de outras abordagens? Neste caso especifico,
ainda indagar que tipo de experiéncia universitaria produz esses modos de
ser observador, de pesquisar, de separar a pesquisa, o ensino € a extensao?

Outro aspecto importante ¢ o reconhecimento de resultados de
investigacao em artes em termos de desenvolvimento, em termos de cri-
térios nacionais e o estabelecimento de outras equivaléncias relacionadas
ao financiamento e ao maior grau de exames de investigacio. Continua
a ser relativamente dificil para os projetos de pesquisa artistica ganhar
financiamento nacional de bolsa de investigacio. Também tem havido
pouco reconhecimento, aprovacao e validacio dos processos e resulta-
dos da investigacao com base em estudo como atividade académica e de
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pesquisa ao lado de outras disciplinas na universidade.

Os problemas surgem na avaliacdo comparativa, porque os pro-
prios artistas tendem a ser um pouco desconfiados da teoria e reticentes em
discutir suas reais expectativas dentro e fora do seu trabalho. Além disso,
metodologias de pesquisa de arte e os resultados sao por vezes dificeis de
compreender e quantificar em termos da concessiao de uma bolsa tradicio-
nal. Na verdade, o que se pode argumentar constitui a propria forca de tal
pesquisa — propriedade, interdisciplinaridade, diversidade em abordagem e
emergéncia — muitas vezes em contradicio com o que € de esperar de um
ato de pesquisa em relac2o as praticas mais familiares de outras disciplinas.

Um dos aspectos que mais instigam sobre a arte hoje € o seu
entrelacamento com a teoria. Na verdade, a pratica da arte contemporianea
estd agora tao altamente saturada com o conhecimento tedrico que ela
estd se tornando uma pratica de pesquisa em si. Artistas ndo s6 tomam
como referéncia a critica da arte, eles agora também integram métodos de
pesquisa e conhecimento cientifico em seu processo artistico, a tal ponto
que até parece estar se desenvolvendo em uma forma independente de
conhecimento por conta propria. Se esta tendéncia ¢ reforcada pela cres-
cente transferéncia de conhecimentos tedricos no curso da reestruturacio
académica da arte e estabelecimento dos chamados projetos de pesquisa
artistica, tal indefinicio das fronteiras entre arte e teoria nao poderia mais
viver de acordo com a nogio filosofica classica de que a arte € finalmente
uma forma sensual de verdade.

A apropriacio artistica de conhecimento evoca diferentes formas
independentes de conhecimento, a fim de complementar a pesquisa cienti-
fica com a pesquisa artistica. No que diz respeito a relacio entre filosofia e
arte, isto implica que a pritica artistica € mais do que apenas uma aplicacao
da teoria e que a teoria ¢ mais do que uma simples reflexio sobre a pratica.
Deleuze percebe este relacionamento como “um sistema de transferéncias
dentro de uma larga esfera, em uma multiplicidade de pecas que sao, ao
mesmo tempo, de cunho teérico e pratico” (DELEUZE, 1977, P. 200). Arte
e teoria, na verdade, nio sio nada mais do que duas formas diferentes
de pritica inter-relacionadas por um sistema de interacao e transferéncias;
filosofia serve a pratica artistica, baseada no conhecimento como um ponto
de referéncia e, por outro lado, a arte por si pode afetar a pritica tedrica.

2. PESQUISA ARTISTICA

E importante fazer uma distincao, em primeiro lugar, entre as formas ordi-
ndrias de pesquisa artistica e, por outro, a arte como ciéncia, no sentido de
uma disciplina cientifica académica. Estes programas artisticos de estudo
de pesquisa estao voltados especificamente para por a arte em uma base
cientifica. O programa educacional de arte é a inten¢ao de transmitir o
conhecimento sobre a sociedade e a cultura, o campo da arte, bem como
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a histéria da arte e a teoria da arte. O objetivo declarado € estabelecer
uma pratica artistico-tedrica, informar o que considera a reivindicacio de
métodos cientificos através de rigor metodico e a transferéncia de conhe-
cimentos basicos. A capacidade da arte de autorreflexdo e autoteorizacao é
referida como o objetivo principal de transforma-la em ciéncia, que, acima
de tudo, se reflete em programas de pos-graduacio. Assume-se que a arte
seja baseada em conhecimentos tedricos de que a arte pode ser aprendida
e desenvolvida por uma pratica cientifica (KOSA, 2001, p.91-98)

E possivel articular a ideia de que o conhecimento pode existir
de maneira integrada com a pritica da arte e servir como sua base. Isso
evidencia o fato de que a propria teoria aborda a pratica da pesquisa, nao
apenas na forma de um produto de exportacao ou de uma constru¢ao es-
tavel. Conhecimento ¢ compactado em informacgao que pode ser adquirida.
Pode-se, no entanto, suspeitar que muitas das pressoes a esta ideia teriam
uma motivacao politico-econdmica, porque a justificativa cientifica poderia
aumentar a usabilidade e a eficiéncia do mercado de produtos culturais
criados por alunos da escola de graduacao em arte.

Este objetivo especifico de colocar pesquisa artistica em uma
base cientifica também ¢é fundado no pressuposto de que a arte s6 pode
ser considerada uma forma de conhecimento se ela estiver de acordo com
os padroes cientificos. Conhecimento e pesquisa sdo apressadamente
equiparados com métodos cientificos e, assim, resumidos. Esta tendéncia
¢, obviamente, baseada em uma idealizacao das ciéncias e das estruturas
académicas. Andrea Fraser, cujo trabalho envolve a arte como investigacao
no sentido da critica institucional a que se refere, chamou atenc¢io para
esse perigo quando argumentou que “a critica das instituicdes de arte e
do mercado da arte pareciam precipitar uma idealizacdo da academia”. Em
vista da idealizacao inquestionavel das ciéncias, “uma critica de instituicoes
académicas e mercados intelectuais seria necessaria e urgente” (FRASER,
2003, p. 93).

De acordo com Foucault, a arte é valida como uma forma in-
dependente de conhecimento sem obedecer aos critérios de métodos
cientificos. Do ponto de vista filosofico, o apelo de formas artisticas de
conhecimento consiste em sua capacidade, por causa da diversidade de
formas de apresentacio, para evocar outros conhecimentos. Em referéncia
a pintura, Foucault enfatiza a irredutibilidade do visivel e do dizivel e que
a arte tem uma verdadeira referéncia para o conhecimento. Por isso, nao ¢é
necessario classificar a arte como sensual e emocional, a fim de expressar
ceticismo sobre a tendéncia atual de transformar arte em ciéncia. Expres-
sa ainda o medo de que a cientificamente institucionalizada “vontade de
saber tenda a exercer uma espécie de pressiao, um poder de coacdo sobre
outras formas de discurso” (FOUCAULT, a972, p. 55). Ele se refere a esta
vontade de conhecimento que faz com que as artes procurem se basear
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na ciéncia - “em suma, ao discurso verdadeiro como um poderoso sistema
de exclusao” (FOUCAULT, a972, p. 55).

Foucault ainda afirma que ¢é a forma artistica especifica do co-
nhecimento que nos permite fazer referéncia ao que nio pode ser apre-
sentado ou narrado dentro de uma estrutura historica do conhecimento.
A arte como uma forma diferente de licencas poéticas do conhecimento
se constitui em uma subversio da ciéncia quando se refere as exclusdes
inerentes a producio do conhecimento cientifico. Este dd a arte um papel
peculiar:”... nao s6 mostrando o invisivel, mas que mostra a extensao da
invisibilidade que habita a visibilidade” (FOUCAULT, a972, p. 219).

A arte pode assim revelar o oculto no outro lado do conhecimen-
to. Enquanto as varias formas de conhecimento, necessariamente, produzem
exclusoes e restringem o escopo do cognoscivel, a arte parece ser capaz
de se referir a justamente isto: o que nao pode ser articulado dentro das
respectivas areas de conhecimento. A arte é dado o papel adicional de se
referir ao nfo representacional e de ajudar a participar nas fissuras e nova
formacao de estruturas de conhecimento. Este conhecimento diferente,
que questiona os limites apertados da racionalidade moderna, articula, em
contraste com o objetivo, o conhecimento cientifico absoluto, consistente
ao conhecimento que ¢ igualmente ambivalente, incomensuravel e singu-
lar. Ou, formulado de outra maneira, a ciéncia e a teoria também fazem
parte de um sistema de poder, e nio um ponto aparentemente neutro de
referéncia para uma base cientifica de producio da cultura.

Por outro lado, isso implica que haja um retrocesso que possa ser
feito contra o conhecimento dentro da producio de arte, a fim de manifestar
as condicoes ocultas de conhecimento e as transferéncias inconscientes
em relacio as reivindicacoes de cientificidade. O intelectual deve “lutar
contra as formas de poder que o transformam o seu objeto e instrumento
na esfera do conhecimento, verdade, consciéncia e discurso” (FOCAULT,
1999). Em outras palavras, tendo em vista ser imperativo apresentar o
conhecimento em constante crescimento, é necessario deixar em alerta
os tedricos que recusam a limitacao de funcionar como fornecedores de
conhecimento, que veem o proprio conhecimento com grande ceticismo,
€ que veem até mesmo suas proprias teorias como uma pratica inerente a
critica do conhecimento. Com base em tal ceticismo, podem surgir pergun-
tas sobre a construcao real das ciéncias. Isto se aplica as pecas criativas e
ficcionais da ciéncia, bem como as dimensoes estéticas de apresentacoes
cientificas visuais. Estas ideias estio enraizadas na visao de que a cria¢ao
de objetos de conhecimento deva ser separada de sua representacao, que
a visualizacio, ou a construcio de modelos tem significado de geracio de
conhecimento. Os sistemas de representacdo sao considerados o campo
e as condi¢coes para a génese do conhecimento, e as representacoes sao
vistas como constitutivas para os respectivos produtos. Os processos de
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visualizacao relevantes nao implicam apenas a exclusio ou restricio do
cognoscivel; eles também o geram. Nietzsche ja havia feito referéncia ao
carater poctico-retérico de todo conhecimento e apontado a ciéncia da
arte (NIETZSCHE,1988)

Diante da pesquisa artistica e critica do conhecimento, as ciéncias
também mostram suas limitacoes e restricoes, porque a qualidade aberta e
discursiva da articulacdo artistica do conhecimento nao pode ser ultrapas-
sada. Por esta razio, deve-se enfatizar que o conhecimento gerado pela
arte nio pode ser facilmente levado a um ponto preciso, como também
pode ser reduzido pela j4 mencionada expressio a arte como ciéncia. E
muito mais sobre a formulacio de duvida pela perspectiva da arte sobre
certas formas de producao de conhecimento.

A capitalizacdo e a usabilidade sempre proclamadas do conhe-
cimento na sociedade de hoje e a informacio andam de maos dadas com
uma visao resumida da pritica tedrica e da investigacao filosofica. Se a
teoria fosse reduzida a fun¢io de um fornecedor de conhecimento, entao
qualquer recurso 2 filosofia contemporinea teria alto risco de se tornar
mero ornamento tedrico ligado a projetos de arte. Heidegger formulou
uma distin¢2o rigorosa entre, de um lado, as ciéncias que foram objeto de
objetivismo e logica da representacdo e o pensamento que se forma em
uma referéncia especifica a realidade, do outro. (HEIDEGGER, 1964) A
comparacao tem que ser atraida para um conceito do pensamento ou da
pratica tedrica, e nao sobre o conhecimento acessivel, mas, por exemplo,
no sentido da desconstruciao de Derrida, permite-se que o incomensuravel
e o singular permanecam abertos na construcao da teoria (DERRIDA,2003)

Torna-se interessante quando formas artisticas de conhecimento
nao se restringem a aplicacoes da teoria, mas sim comec¢am a se desenvolver
em formacgoes hibridas de conhecimento, ou ainda, quando intervém nos
discursos teodricos, ou tenham um impacto sobre eles e, assim, contribuem
para a construcao de teorias. Isso resume a hibridizaciao da arte e da pes-
quisa, que poderia se apresentar como o maior desafio para as ciéncias
culturais hoje. Em outras palavras, um projeto de pesquisa artistica, que
decididamente se coloque nas proximidades do territorio cientifico ou o
desgaste dos géneros de arte que Adorno observou na década de 1960,
cairia tdo certo quanto o aspecto interdisciplinar das ciéncias e, nomea-
damente, beneficiaria uma sobreposicao quidstica da arte e das ciéncias
culturais (DERRIDA.2003)

Por fim, a proclamada conversao da arte em ciéncia nao culmina
em cientificacio da arte, mas sim no desenvolvimento de uma zona inter-
medidria, onde ambas, as artes e as ciéncias, cada uma deve ser capaz de
se interligar mutuamente. De acordo com o antropologista Marcel Mauss, as
“fronteiras mal delineadas” entre as ciéncias — também se poderia adicionar
entre arte e ciéncia — nao s6 mostram os problemas mais urgentes, mas
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também seriam o lugar para o ainda “desconhecido” Esta zona intermedi-
aria se caracteriza pelo fato de que o objeto real de investigacao é ainda
indeterminado, portanto, “o conhecimento de certos fatos nio sendo ainda
reduzidos a conceitos” (MAUSS,1979), pelo fato de que os métodos sao
meramente provisorios, e as estruturas de conhecimento e suas categorias
e critérios ainda estao em construcao.

Nesta esfera liminar do conhecimento bruto, que ainda esta de-
sestruturado, nao conceitual, o conhecimento pode prosperar, uma vez que
foi chamado de evento na filosofia, e que se caracteriza pelo fato de que
ele nao ocorre dentro do espago e do quadro esperado. Derrida se mani-
festou contra esta orientacao para o inesperado até mesmo para a pesquisa
académica em “A Universidade sem Condicio” (DERRIDA, 2003), tendo
enfatizado que a condicio performativa acima mencionada da produc¢ao
de conhecimento, que ultrapassa o modelo de representacao tradicional de
apresentacio epistemoldgica e se torna de geracao atual, falha, porque ela
negligencia o momento do involuntario, que € inerente a0 novo.

3. METODOLOGIA

Uma vez que arte e a ciéncia ndo sao dominios separados, mas sim duas
dimensdes em um espaco cultural comum, isto significa que pode ser
algo mais ou menos artistico, enquanto nada poderia ja ser dito sobre a
quantidade de ser cientifico. Isto também ¢ verdade para muitos outros
atributos culturais, como o musical, filosofico, ou religioso, e alguns deles
sao, pelo contrdrio, mais dependentes uns dos outros do que isolados. A
este respeito, o diagnoéstico de Latour se aplica, mutatis mutandis, aqui:
“Nao existem dois departamentos, mas apenas um, seus produtos para
serem distinguidos mais tarde depois de exame conjunto “(Latour,1994).

Por esta razao, muitos projetos de pesquisa artistica sao genuina-
mente interdisciplinares. Neste contexto, a expressao da arte como pesquisa
parece nao ser bastante precisa, uma vez que nao € a arte que evolui para
pesquisa de alguma forma. O que existe, no entanto, é a pesquisa que se
torna artistica, assim deveria, ao invés, chamar-se a pesquisa como arle,
com a questao central: Quando a pesquisa se torna arte?

Em que nivel serd entdo que o reflexo da pesquisa artisti-
ca acontece na propria experiéncia artistica, nao excluindo nem uma
interpretaciao(subjetiva ou intersubjetiva) em um nivel descritivo, nem
uma andlise tedrica e modelagem em um meta-nivel? Quem somos nos?
Como queremos viver? Quais sao as coisas que significam? O que ¢é real?
O que nds somos capazes de saber? Quando existe alguma coisa? O que é
o tempo? O que € uma causa? O que ¢ inteligéncia? Onde estd o sentido?
Tudo isso poderia ser de outra forma? Estes sio exemplos comuns nas artes
de interesse cientifico. As artes é concedida a autoridade para formular e
resolver essas questoes basais.
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Mesmo que concordando que o conhecimento seja uma crenca
verdadeiramente justificada, terfamos que responder ainda quando uma opi-
nido é uma crenga e o que exatamente pode ser uma justificativa para isso.

O crescente reconhecimento do papel filosofico e produtor de
conhecimento da arte na sociedade contemporanea deve ser estendido de
dentro para fora da universidade, a fim de que a producao de conheci-
mento e a formagao em investigacio sejam aplicadas em pedagogias que
enfatizem a capacidade de gerar novas formas de modelagem e exteriorizar
esse conhecimento, a0 mesmo tempo que revelem contextos filosoficos,
sociais e culturais para um maior intervencao critica, gerando capital eco-
ndmico, cultural e social.
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