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RESUMO

E certo que o titulo acima pode suscitar trés explicagoes iniciais: sobre o que
chamamos "formas do conto", sobre o sentido de "conto regional” e sobre o de
"fronteira” no extremo sul do Brasil e, logicamente, no que se pode chamar de norte do
Uruguai, uma vez que a maior parte dessa fronteira territorial ¢ lucustre se situa mais a
nordeste ¢ a leste do pais da banda oriental do rio Uruguai.

"Conleréncia no "Congreso Internacional de Historia y Cultura en la Frontera 1 Reunion de
| usitanistas bspanoles”, em  novembro de 1999, na Universidade de Extremadura, Caceres, I:spanha.

* Pocta. critico e Professor Titlar da Pontificia Universidade Catélica do Rio du faneiro (PUC-RJ).
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1. A FRONTEIRA CULTURAL

Entretanto, o melhor é comegar
pelo fim, invertendo a ordem proposta e
tratando primeiro dessa fronteira
politica e cultural — dessa fronteira
lingtliistica — quc¢ contextualiza 0 nosso
estudo, situando-o numa larga faixa
dialetal, que vai do Atlantico a lagoa
Mirnm (171 km de comprimento ¢
chegando as vezces a 64 km de largura) ¢
dai até¢ o rio Uruguai, na divisa com a
Argentina, ocupando um espago de mais
de 1000 km de cxtensdo. Do lado do
Brasil, o estado do Rio Grande do Sul,
com cerca de oito milhdes de habitantes
¢ uma populagao de origem agoriana que
se misturou com um grande contigente
de 1migrantes italianos, alemies ¢
poloneses, os quais, embora mantendo
as suas linguas e as suas tradigOes
européias, tém entretanto o portugueés
como a sua lingua de expressao oficial.
E do lado do Uruguai, os departamentos
de Artigas, Rivera, Cerro Largo, Treinta
y Tres e Rocha, sendo que a populagdo
de todo o pais nao ultrapassa os trés
milhdes e duzentos mil habitantes, de
fala espanhola.

Do ponto de vista historico, ¢
preciso considerar dois movimentos de
ocupag¢do territorial: a) — O primeiro,
do Norte para o Sul, com uma populagdo
de origem portuguesa que ali se foi
estabelecendo e se expandindo, sem
nenhum projeto politico, a ndo ser o de
se apossar das terras aparentemente sem
dono e o de iniciar ali uma colonizagao
que levou a implantagdo da lingua
portuguesa, ainda no século XVIIL. Dai
resultaram os tratados de Madrid (1750)
e de Santo Idelfonso (1777). A pequena
populagdo entdo existente na regido,
com rara exce¢dao de pequenas familias
espanholas, era de origem indigena, de
tribos que ocupavam um espago entdo
aberto a convivéncia ou a sobrevivéncia

dos selvagens. b) — O segundo
movimento, do Sul para o Norte, se deu
com © assentamento calculado de
colonos espanhois no norte da provincia.
num processo politico que s6 ndo foi
mais efetivo porque se viu contido pelas
varias lutas com os habitantes de origem
portuguesa. Vinda a primeira declaragao
de independéncia do Uruguai, com
Artigas, em 1814, os portugueses da
América dominaram por dez anos todo o
pais vizinho, deixando nele fortes
marcas de sua colonizagdo. Mcsmo com
a independéncia definitiva, em 1825, a
corrente migratoria e expansionista dos
brasileiros continuou e acabou por
povoar toda a parfe norte do Uruguai.

Assim considerado e tendo e¢m
vista 0 pensamento de José Pedro Rona'.
"la base étnica y, en consecucncia,
lingiiistica de toda esta zona ¢s
portuguesa, no espanola. [O estudioso]
debe tenerse en cuenta que no s¢ trata
de una influencia del portugués sobre ¢l
castellano (va que no habia aqui
poblacion hispanica antes de la llegada
v establecimiento de los brasilerios).
sino, al revés, de la influencia del
castellano sobre una base portuguesa".
José Pedro Rona, que foi protessor na
Universidade do Uruguai, vé wuma
terceira zona, onde "se habla castellano,
com gran cantidad de portuguesismos,
sobre todo léxicos, pero tambicn
algunos morfologicos. En cambio, la
Jfonética ya es puramente castellana, v
las palabras tomadas del portugués
estan adaptadas al sistema general del
castellano". As vezes sio curiosas as
formagdes e montagens, como no caso
de "melansandia", mistura do portugués
melancia com o espanhol sandia.

"RONA, José Pedro. El Dialecto "Fronterizo™
del Norte del Uruguay. Monlevideo :
Universidad de la Republica, 1965.
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Pena que o ilustre estudioso nao
tenha prestado atengdo a um superestrato
comum — o gaucho / gaicho — que se
for formando de ambos os lados da
fronteira,  inclusive  nos  pampas
argentinos, fazendo que o portugués e o
espanhol da regido se misturassem sob o
cteito de um linguajar crioulo por sua
vez proveniente das duas linguas. O
certo ¢ que. sob o influxo do gauchismo,
existe na atualidade, uma mescla de
portugués ¢ espanhol, um falar que se
situa entre as duas linguas, ndo sendo
nem  uma nem  outra — mas um
portunhol, como dizem por la ou o
dialeto  fronteirigo, como querem 0s
lingiiistas. E, pois, uma realidade
lingliistica, bastante viva, na fala e
também na  escrita, chegando a
caracterizar - os  textos  literarios
produzidos de ambos os lados da
fronteira. o que pretendemos mostrar,
atraveés das obras  dos dois maiores
contistas da regidao: o brasileiro Simoes
Lopes Neto, com Contos Gauchescos
(1912) ¢ Lendas do Sul 1913) ¢ o
Uruguaio Horacio Quiroga,
principalmente com dois livros de sua
vasta obra — La Vida en Misiones (de
1912 a 1937) e De la Vida de Nuestros
Animales (escritos de 1924 a 1925)".

Nio ¢ do nosso interesse, no
entanto.  por  énfase  em  aspectos
lingliisticos, a ndo ser que estejam a
servigo  da  expressdo literaria. Neste
sentido, o vocabulario, principalmente, €
que se reveste de grande importancia.
Cada palavra envolve uma parte
congereta do processo cultural e permite
uma reciprocidade de estudos de grande
interesse para a historia da Civilizagao,
nessa  fronteira, cujas  isoglossas  se
movem hoje tanto na diregao Norte-Sul

"L OPES NETO. 1. Simoes. Contos gauchescos
¢ Lendas do Sul. Porto Alegre : Globo, 1961,
227 p. Bdigdo critica de Aurého Buarque de
Hollanda.

" QUIROGA, Horacio. Obras inéditas v

desconociday. Montevideo : Arca, 1967-73. 8v

(do Brasil para o Uruguai), como na
dire¢cdo Sul-Norte (do Uruguai para o
Brasil), numa influéncia reciproca. E
claro que tragos de concordancia, de
regéncia e de colocagdao. bem como o0s
da tonalidade estilistica (v tom brasileiro
/ o tom espanhol) poderiam ser levados
em consideragdo toda vez que estiverem
com o proposito retérico de fazer mais
eficaz a linguagem do narrador ou das
personagens nos contos examinados.

2.0 CONTO REGIONAL

Ja escrevemos certa vez que o
conceito geral de literatura brasileira se
baseia comumente nas duas
coordenadas, geografica e estética,
localizando-se ai o problema das
literaturas regionais. Como se sabe, ¢ a
forma com que o escritor contempla o
mundo por um pequeno angulo (tal
como na etimologia latina de regio,
regionis) € a maneira como e¢le se
apropria dos elementos (da linguagem)
da regido que vai determinar 0 maior ou
o menor grau de sua regionalidade ou o
maior ou o menor grau de
universalidade de sua criagao literaria.”

Uma das constantes da literatura
brasileira €é o  amadurecimento
progressivo no sentido da absorgido dos
elementos tipicos da paisagem e da vida
do homem rural. Os paises latino-
americanos, herdeiros da  cultura
européia, iniciaram o scu processo de
emancipa¢do colonial primeiramente
descobrindo a  naturcza  exotica,
adaptando-se ao novo ambiente e dele
retirando, sucessivamentc. 0S meios
primarios de subsisténcia, de¢ comércio e
de manifestagdo do espirito.” a0 mesmo
tempo que os produtos cuiopeus, cada
vez mais raros e dificeis, se iam
restringindo as classes economicamente
superiores. A grande massa popular, ja

* TELES, Gilberto Mendonga. A Critica e o
romance de 30 no Nordeste. Rio de Janeiro :
Atheneu Cultural, 1990. (32 p.
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no segundo s¢culo do descobrimento do
Brasil, sabia retirar da terra e dos rios
tanto o alimento como o vestuario,
adquirindo novos habitos, substituindo
os tragos da cultura européia pelas
formas mesticas americanas. Dai o
"sentimento da terra", do espirito
nativista quc data dos primeiros anos do
século XVIE dai o desenvolvimento e a
incorporagao de matizes autonémicos no
"nativismo" do século XVII e no
"ufanismo" avant la lettre do final do
XIX, transtormando-se, afinal, numa das
mais poderosas e legitimas correntes da
literatura brasileira, como no
indianismo, no sertanismo, N0 negrismo,
no caboclismo, no wufanismo e no
regionalismo do final do século passado
¢ que se prolongou até a revolugdo
modernista, a partir de 1922°.

A grande integra¢dao do conto no
espirito do povo brasileiro s6 se deu
mesmo com o regionalismo que, além da
confirmagao desta tendéncia nacional,
toi também a atualiza¢d@o do realismo e
do naturalismo, constituindo, com o
romantismo, os dois polos constantes na
dialética de transformagdo da literatura
brasileira. O espirito de observagao e
analise do realismo continuava a
atualizar-se no regionalismo, procurando
expressar com exatidao a realidade,
dando énfasc a cor local, fazendo aflorar
0s aspectos econdmico-sociais da

problematica rural, tudo 1850
amalgamado com os elementos
exuberantes da paisagem

ecologicamente sentida na exposigdo do
conformismo ¢ da miséria resignada e
humilde do homem do interior. Tudo
isso também cxpresso por intermédio
dos exotismos arcaizantes € mais ou
menos dialetais dos diferentes falares do
portugués brasiieiro.’

5 . O Conto brasileiro em Goias. Goiania

: Departamento Estadual de Cultura, 1969,

6.TELES, Gilberto Mendonga. A Retorica do
Siléncio. Sdo Paulo: Cultrix, 1979. E____.

Quando faltou o espirito de
integrag@o, quando a literatura regional
adquiriu  intempestivamente  certas
atitudes de auto-suficiéncia, fechando-se
nas suas limitagdes, sem aspiragdo
universal, assistiu-se a contratagio do
regionalismo, que se deixou contentar
com a sua forma primaria de
provincianismo. ) verdadeiro
regionalismo, 0 que soube explorar os
conflitos locais, dando-lhes perspectivas
universais, este possui um registro
valido, por 1isso que incorporou a
literatura brasileira um patriménio rico
de informagdes humanas, como se¢ pode
depreender da leitura de autores como
Coelho Neto, Afonso Arinos, Xavier
Marques, Simdes Lopes Neto. Alcides
Maya, Hugo de Carvalho Ramos.
Monteiro Lobato, Valdomiro Silveira ¢
Gastao Cruls, do lado brasileiro. Do lado
uruguaio, autores como Zorilla de San
Martin, Jos¢ Alonso y Trelles. Eduardo
Acevedo, Javier de Viana, Carlos
Reyles, Julio Herrera y Reissig, Pedro
Leandro Ipuche, Fernan Silva Valdés.
Enrique Amorin ¢ Horacio Quiroga.
como o mais importantes de todos cles.

O conto serviu para a descoberta
do espago brasileiro, para a expressao
cultural dessas "ilhas" que formam a
grande extensao territorial do Brasil. Os
flagrantes da vidinha do roceiro, suas
pequenas aspiragoes, os limites de suas
acoes nas terras do patrdo, secu modo
pitoresco de falar, enfim, a estrutura do
conto se ajustou perfeitamente  a
expressdo dessa cor local. Tudo aquilo
que o realismo e o naturalismo nio
souberam ou ndo puderam fazer com o
romance, o escritor regional fez atraves
do conto, tido, na época, como género
menor, destinado a servir de experiéncia
para o romancista. Esta observagdo que
parece hoje pura brincadeira tem muito a
ver com a realidade literaria do Brasil,
onde o escritor conhece muito pouco do

A Critica e o principio do prazer. Goiania
Universidade Federal de Goias, 1975.
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seu meétier e trabalha quase sempre
levado por uma for¢a de criagdo
admiravel, intensa mas rapida, porque
nem sempre alimentada por
conhecimentos tedricos da literatura.’

Com a "revolugdao" modernista,
em 1922, termina a primeira € mais
importante fase da literatura regional no
Brasil, periodo em que houve um
predominio absoluto do conto ou da
novela curta que documentou a
descoberta literaria do espago rural
brasileiro. A partir de entdo a literatura
brasileira se abre na dire¢dao do romance
¢ comeca a delinear-se, depois das
experimentagdes  pan-brasileiras  de
Mario de Andrade (Macunaima, 1928),
o aparecimento do que se denomina hoje
o "romance de 30 do Nordeste", levando
o regionalismo a outras dimensdes,
mais amplas e portanto incapazes de
screm expressas nos estreitos limites do
conto. Isto explica a énfase dada ao
romance e aos nomes de José Américo
de Almeida, Rachel de Queiroz,
Graciliano Ramos, José Lins do Rego ¢
Jorge Amado, dentre outros que
popularizaram esta linha nacionalista da
narrativa  brasileira. E o segundo
regionalismo, o de 1930.

Também no Uruguai, apesar de
sua pequena extensdo territorial, o conto
tem muito a ver com a vida campesina,
onde o cavalo e o gado vacum ocupam
grande parte da atividade economica e
gera toda uma literatura cheia de
milongas, de cielitos (originalmente
uruguaios) e de historias cujos temas e
linguagens sdo-.da tradi¢gdo gauchesca,
que tem seu mais remoto ancestral nos
argentinos Jos¢ Hemandez, com o
Martin Fierro, de 1872, e  Ricado
Ginraldes, com Dom Segundo Sombra,
de 1944, O mais importante teérico do
conto uruguaio € o proprio Horacio
Quiroga, homenageado pelo argentino
Julio Cortazar no texto "Del Cuento

. op. cit,

Brevre y sus Alrededores”, publicado
em Ultimo Round’. No volume VII,
Sobre Literatura, Quiroga escreveu uma
série de artigos sobre o conto, entre os
quais: "El  Manual del Perfecto
Cuentista", "Los Trucs del Perfecto
Cuentista”, "Decalogo del Perfecto
Cuentista”", "La Crisis del Cuento
Nacional", "La Retorica del Cuento" e
"El Cuento Norteamericano". E no
volume VIII, Epoca Modemista, ha
varios textos sobre lendas brahminica e
indica. E ha outras observagdes sobre as
narrativas e sobre muitos aspectos da
vida cultural do Uruguai. De "La
Retorica del Cuento", para dar apenas
um exemplo, € oportuno a transcrigao
deste trecho em que lhe pedem um
estudo sobre o conto:

Para  orientarnos en  su
hallazgo, nada mas util que recordar
lo que la literatura de ayer, la de hace
diez siglos y la de los primeros
balbuceos de la civilizacion, han
entendido por cucnto.

El cuento literario, nos dice
aquélla, consta de los mismos
elementos sucintos que el cuento oral,
y es como este el relato de una
historia  bastante  interesante y
suficientemente  breve para que
absorba toda nucstra atencion.

Pero no es indispensable,
adviértenos la retorica, que ¢l tema a
contar constituva una historia com
principio, medio v fin. Una escena
trunca, un incidente, una simple
situacion  sentimental,  moral o
espiritual, posecn elementos de sobra
para realizar com ellos un cuento.

Extendido hasta la novela, el
relato puede sufrir en su estructura.
Constrenido en su enérgica brevedad,
el cuento es y no puede ser outra cosa

S CORTAZAR, Julio. Ultimo Round. México :
Siglo XXI, 1972. 220p
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que lo que todos, cultos e ignorantes,
entendemos por tal.

3. AS FORMAS DO CONTO

A palavra conto em portugués
tem muito a ver, na sua etimologia, com
o verbo latino computire — de
computus (nlmrero, conta que se presta,
restabelecimento de alguma coisa
passada, real ou imaginaria) e indica as
duas vertentes da histéria da narrativa
curta: a mais antiga, que vem do fundo
dos tempos, de origem etnologica e oral
[hoje também denominada oratural; e a
mais nova, de origem literaria ou
escrita, compreendida em dois tempos:
o tradicional e 0o moderno, conforme as
definicoes da critica e da historia
literaria, a partir do inicio século XX.

O conto oral ou os contos orais
existem em todas as culturas como
forma gregaria ¢ coletiva. A tradig@o
sanscrita 0s imaginou como rios
(narrativas lineares) que vao dar a um
"mar de estonas" (Kathasaritsagara),
enquanto a tradi¢do bantu das costas
africanas os preferiu ver como uma
"nuvem de algodao" pairando sobre a
cabeca de cada membro da tribo: a boca
da noite, cada um levanta a méo e diz
"Agarro aqui a minha estoria" e narra o
que lhe aconteccu durante o dia, como
se estivesse prestando conta, dando
alguma satisfagao do que se passou com
ele. A palavra satisfa¢do tem ai o duplo
sentido de "prestar conta" e "contentar”"
o ouvinte: aponta simultaneamente para
a etimologia de conto e para a fun¢do
social e comunitaria desse tipo de
narrativa, real ou imaginaria, muito bem
estudada pelos antropélogos, que
abriram assim novas perspectivas de
analises para as narrativas literarias.
Referimo-nos aos trabalhos de Max
Miiller (Mitologia Comparada, 1856),
Vladimir Propp (Morfologia do Conto,
1928), André Jolles (Formas Simples,
1930), Claude Lévi-Strauss

(Antropologia Estrutural, 1967, mas
com textos de 1958) e E.M. Milietinski
(A Poética do Mito, de 1976).

O conto escrito ¢ literario, de
cunho individual e artistico, data
teoricamente de um artigo de Edgar
Alan Poe, em 1843, sobre um livro de
Nathanael Hawthorne, sintomaticamente
denominado Twice told tales, ou seja.
contos contados outra vez, a sugerir que
esses contos literarios (ou em grande
parte literarios) surgiram de narrativas
orais e ainda hoje o escritor retira delas a
sua estrutura simples e a substincia
técnica e tematica de que precisa para a
originalidade estética e para a renovagao
dos contos que escreve. Isso tem a ver
com a diferenga terminologica existente
em outras linguas, como Mdrchen no
alemdo para o conto oral e Novelle /
Erzdhlung, para o literario; fairy-tale e
short-story no inglés; conte e nouvelle,
no francés; racconto e novelle. no
italiano; e cuento e novela-corta, no
espanhol. E explica as confusdes da
critica apressada e¢ os cuidados que o
estudioso do conto deve ter para
discernir numa narrativa curta 0s
elementos da tradigdo oral (de que o
escritor constantemente se vale na
estruturagdo do seu conto) e o0s
elementos proprios da tradi¢do escrita,
que ele cria ou recria para a
originalidade de seu conto, que se quer
desde logo puramente literario.

A tradigdo tedrica aristotélico-
horaciana, continuada pelos retoricos da
Idade Média, privilegiou os géneros da
literatura escrita (o épico, o lirico e o
dramatico) e ndo prestou atengdo as
espécies da literatura oral, as formas
simples que o holandés-alemao André
Jolles estudou com o nome de mito,
lenda, saga, conto (de fada, popular),
caso, anedota, a que se poderia
acrescentar a fdabula, a parabola e o
apologo, e tantas outras formas de
pequenas narrativas, correntes em todas
as culturas. Os grandes livros de contos,

evie : Ciéncize Humanas
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como o Decameron, As Mil e Uma
Noites, as Novelas Ejemplares e o
Tutaméia do nosso Guimardes Rosa,
misturaram as duas tradigoes, retomando
contos  conhecidos,  atualizando-os
culturalmente ¢ dando-lhes formas
novas e originais, além de marca-los
com a individualidade de obra escrita.

Um aspecto que decorre dessa
mescla dos dois tipos de conto ¢ o da
técnica de enquadramento, ou seja, fazer
que todos os contos do livro estejam na
dependéncia do primeiro conto, ou por
se¢ relacionar com uma narrativa-quadro
inicial ou por fazer que a personagem
inicial  transite  por todos os outros
contos. E o que se da, por exemplo com
o Decameron (1350), The Canterbury
lules (1387), Piacevoli Notti (1550),
Cunto de li Cunti (1634), Héptameron
(1559), Contos e Historias de Proveito
& Exemplo (1624), Fables (1668), e As
Mil ¢ uma Noites (1400-1704); no
Brasil. as Noites na Taberna (1855), os
Contos Gauchescos (1912) e as Lendas
do Sul (1913), de Jodo Simdes Lopes
Neto, do Rio Grande do Sul; No
Uruguai, De la Vida de Nuestros
Animales (1924-25) e La Vida em
Misiones  (1912-37), de Horacio
Quiroga.

4. OS CONTOS FRONTEIRICOS

A coincidéncia de datas, de
temas, de técnicas e de linguagem
regional taz das obras destes dois
ultimos autores um excelente repertorio,
primeiro, de formas lingiiisticas do
espanhol no portugués brasileiro e do
portuguds no espanhol uruguaio; depois,
de formas simples da literatura oral na
litcratura regional, permitindo que as
narrativas dos dois escritores gauchos
estejam - estruturalmente  adequadas a
expressao da  cultura  regional na
tronteira do Brasil com o Uruguai.

Os elementos da fronteira
lingiistica, isto €, os sinais lexicais ¢

morfologicos do castelhano, afloram nos
textos do brasileiro J. Simdes Lopes
Neto (1865-1916), como se pode ver nos
exemplos tomados, de conto a conto, aos
livros Contos Gauchescos e Lendas do
Sul. Para o escritor brasileiro, que
contraria alias a informacdo de Pedro
Rona, "Convém recordar que o
primeiro povoamento — branco -— do
Rio Grande do Sul foi espanhol; seu
poder e influéncia cstenderam-se até
depois da conquista das Missées [1801];
provem disso que as velhas lendas  rio-
grandenses acham-se  tramadas no
acervo platino de antanho"’.

Na excelente "Introdugao" que
Aurélio Buarque d¢ Hollanda fez a
edi¢ao critica de Conros Gauchescos e
Lendas do Sul, num Gnico volume, ele
comega dizendo que "O primciro
aspecto, aquele que a um simples lance
de vista ressalta, no vocabulario de
Simoes Lopes Neto, ¢ certamente a
contribui¢ao espanhola, de um modo
geral e, mais particularmente, platina".
Preferimos ndo fazer aqui a distingdo do
preclaro dicionarista ¢ tratar as formas
do espanhol regional (da Argentina e do
Uruguai — do Rio da Prata) como sendo
tudo espanholismo ou castelhanismo,
como se diz normalmente na zona
fronteirica. O intuito ¢ mostrar como o
termo espanhol (Iéxico e alguns aspectos
morfoldgicos, como o uso constante do
sufixo -ito e 0 emprego de mui em lugar
de muito) aparece disseminado ao longo
do texto em portugucs, mas portugués
por sua vez embcebido de termos
gauchescos, muitos dos quais de
influéncia espanhola. sobretudo do Rio
da Prata. .

Logo na apresentagao da
personagem que vai narrar todos os
contos, Blau Nunes, diz o narrador geral
do livro (alter c¢go do escritor):
"Patricio,  aprescnto-te  Blau, o
vaqueano", pondo em evidéncia o termo

® LOPES NETO, J. Simoes.Op. cit.
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vaqueano, de origem espanhola. Mas
vejamos, conto a conto, COMo aparecem
e 5e repetem os termos de origem
espanhola, quando ndo espanhdis
mesmos. Assim:

— No primeiro conto do livro,
"Trezentas Ongas", anotam-se: solito,
mui, a la fresca, cachorrito, He!-
pucha!, campitq, no mais e entonces.

— No segundo, "O Negro
Bonifacio”: mui haragano, no mais,
buenaca, mui bem, tirador, no mais,
paraditos, arreglando, mui alto e
morocha.

— No  terceiro, "No
Manatial": mui fundo, leviano,
pampa (quichua), paisano, chicos,
mui enrabichado, coplas, no mais,

tranquito, mui a seu,
"d'espacito...d'espacito...” e alcezito"
[folga].

— No quarto, "O Mate - de
Jodo Cardoso": A la fresca, mui
amigo, ai no mais e bueno.

— No quinto, "Deve um
Queljo!...": no mais, entonces, oigalé!
[Sera mais comentado adiante.]

— No sexto, "O Boi Velho":
mui mansos, mui inchado, muchacho
[peca de carro], solito, mui
companheiro, no mais, silenciozito.

—No setimo, "Correr
Eguada": miles e miles, macanudo,
Oribe, haragana, pajonais, arreglos,
no mais, rinconadas.

— No oitavo, "Chasque do
Imperador": mui cru, mui lindo, mui
concho, no mais, ranchito.

— No nono, "Os Cabelos da

China": mui tristes, enfrenava,
ventana, arrinconados, bueno, mui
rufido, no mais, cuna [cona],

regalou-le, a la fresca.

— No décimo, "Melancia —
Coco Verde": taluditos, "Neste

entrementes rebentou outra vez uma
gangolina com os castelhanos."
trotezito, arreglada, mui jocoso, "—
Ja sei tudo! Deus ajude! La le
espero..." / "E riscou campo fora,
rumo da queréncia, ainda batendo na
boca, num pouco caso dos

castelhanos!".

— No décimo primeiro, "O
Anjo da Vitoria! ": haraganear,
enroscadito, ~  castelhanada,
coragaozito, castelhano, bicharazito,
arrinconavam-se, "La longe, o0s
castelhanos, enganados, tocaram a
retirada".

— No décimo segundo,
"Contrabandista": campos da
fronteira, "Depois garganteava a
chuspa e largava as ongas pras unhas
do bolicheiro, que aproveitava o
vento e le echaba cuentas de gran
capitan..."/ "Era um pagodista!”,
"Nesta terra do Rio Grande sempre se
contrabandeou, desde em antes da
tomada das Missées. / Naqueles
tempos o que se fazia era sem malicia,
e mais por divertir e acoquinar as
guardas do inimigo: uma partida de
guascas montava a cavalo, entrava na
Banda Oriental [do Uruguai] e
arrebanhava uma ponta de eguaricos:
abanava o poncho e vinha a meia
rédea; apartava-se a potrada e
largava-se o resto; os de ld faziam
conosco a mesma cousa; depois era
com gados, que se tocava a trote e
galope, abandonado os assoleados. /
Isto se fazia por despique dos
espanhois e eles se pagavam
desquitando-se do mesmo jeito. / So se
cuidava de negacear as guardas do
Cerro Largo, em Santa Tecla, do
Haedo... O mais era varzea!". (p.
207), / "os estancieiros iam em pessoa
ou mandavam ao outro lado, nos
espanhois, buscar polvora e balas". /
"Os paisanos das duas terras
brigavam, mas os mercadores sempre
se entendiam". / "Ai inundou-se a
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Jfronteira da provincia de espanhdois e
gringos emigrados".

— No décimo terceiro, "Jogo
do Osso": "a vendola do Arranhdo;
era um bochinche mui arrebentado, e
0 dono era um sujeito alarifaco, ca
pra mim, desertor, meio espanhol
meio gringo, mas mui jeiloso para
qualquer arreglo que cheirasse a

plata...", carreiritas, leviana, culo,
suerte, envida [convida], mui
milongueiro, mirones, ermdo,
guampudo.

— No décimo quarto, "Duelo
de Farrapos": "Por esse entrementes,
no Estado Oriental, andava gangolina
grossa entre Oribe e Rivera, que eram
os dois que queriam o penacho de
manda-tudo. Volta e meia as partidas
deles se pechavam e sempre havia
entrevero"; "Quando iamos mal da
vida, ja pelas caronas, nos
bandeavamos para o outro lado da
linha, la se churrasqueva, fazia-se
uma volteada de potrada e
voltavamos a carga, folheiritos no
mais!" / "O barao Caxias, que era o
maioral dos caramurus, mordia-se
com estas gauchadas. / Mas tanto
Oribe como Rivera nos codilhavam
quando podiam, porquanto faziam
também suas fosquinhas aos legais...
apertavam o lago pra nos, mas
afrouxavam a ilhapa pra eles... /
Vancé entende?.. Pau de dois
bicos!...",  [Aparece uma mulher,
emissaria] "hablando un castellano
de mi flor!" [Por ela os dois lideres
brasileiros, Bento Gongalves,
general, e Onofre Pires, coronel,
batem em duelo]. Fala-se em ganas,
galopito, e na "emissdria dos dois

arriba, a la cria, piazito, buenaga e
velhita.

— No decimo sexto,
Guerra": a nombrada,
Pechada macota!".

NA SEGUNDA PARTE ha
apenas um conto, "O 'Menininho' do
Presépio": invite, mocito, morocha,
caladito, afolheirito, ja lo foi xeretar,
cerritos, ruivito rosado, e nuzinho,
canhadita, cuerudo, "soube que lo
mataram”, "le conto".

"Juca
"Oigalé!

O quinto conto, "Deve um
Queijo!..." é um belo exemplo de como
os contatos culturais, agora de
brasileiros e uruguaios, se davam
naquela época, em tomo de 1840,
quando se desenrolava a revolugdo
farropilha ou a Guerra dos Farrapos,
com a proclamag¢do da Republica de
Piratini e a independéncia momentanea
do Estado do Rio Grande do Sul. Conta-
se a historia do velho Lessa, homem
pequeno ¢ de grande coragdo, residente
num lugar chamado Cangugu e que
chega a uma venda no Passo do
Centurido. Enquanto ia chegando, a
gauchada comentava o seu bom coragao.
Ai surge um castelhano alto, gadelhudo,
com uma pera enorme que ele as vezes
trangava sO0 para alguém fazer uma
observag¢do qualquer ¢ ele poder sacar
do facdo e pelear. Pois esse castelhano
gritou logo que todos iam comer um
queijo de graga. O velho chegou
pensando pedir ovos, lingii¢ca e café.
Apeou-se e o dono da venda o
cumprimentou efusivo. Mas "Antes que
o cumprimentado falasse, o castelhano
intrometeu-se:

Ah! és usted de Cangugu?...

sorros  castelhanos  que  veio Entonces... debe um queso!... / O
transtornar  tanta amizade dos paisano abriu um ligeiro claro de riso
farrapos". e com toda a pachorra ainda
; . respondeu: / — QOra, amigo... 0S
— No décimo quinto, "Penar Pe . /g :

" . .. queijos andam vasqueiros... / — Si, pa
de Velhos": bagual picago sdozito, ;
: : X nosotros... pero Cangugu pagard

calcita, mui boa, emplumaditos, /

queso, hoy!...
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O velho Lessa, mui de manso,

“pediu que lhe trouxessem um queijo € 0

castelhano, quando viu isso, gritou para
0s outros galchos que estavam calados:

" — Qigalé!... bailemos, que

L

queso hay!...".

Ai, o velho Lessa come¢ou a
picar o queijo bem devagar; depois
ofereceu aos presentes:

" Sao servidos?"./

Ninguém aceitou:
agradeceram. FEntdo disse ele ao
cobrador:

"

— Chél... pronto! Sirva-

"

selt,

O castelhano  levantou-se,
endireitou as armas e chegando-se
para o pralc repetiu o invite: —
Entonces?... esta pago, paisanos!... /
E as talhaditas comegou a comer.

Enquanto isso, o velho Lessa
foi picando fumo para fazer o seu
cigarro de palha.

Ai  pelas  seis talhadas o
clinudo parou de mastigar. — Bueno
... buenazo!... pero no puedo mas!... /
Mas o velho, com o facdo espetou
uma fatia e of'receu-lhe: — Esta, por
mim! / — Si, justo: por usted, vaya!...
/ E as cansadas remoeu o pedago. / E
mal que engoliu o ultimo bocado ja o
velho apresentava-lhe outra fatia, na
ponta do ferro: — QOutra, a saude de
Cangugu!... / — Pero... / — Nao tem
pero nem pera... Come... /— Pe... / —

E no mesmo instante o velho
comega a dar-lhe com o facdo, dizendo
sempre Come! Come!

E o roncador comeu... comeu
até os farelos...;, mas, de repente,
empazinado, de boca aberta, olhos
arregalados, meio sufocado, todo se
movimentando, pulou porta afora, se
Joi a um matungo e disparou para a

barranca do passo... e foi-se, a la
crial...

Afinal, o velho vira-se para o
dono da venda e pede para si ovos.
lingiii¢a e cafe.

Com relagdo as Lendas do Sul,
no mesmo volume da edigdo critica.
creio que € suficiente mostrar a que se
intitula "O Cerro do Jarau — A
Salamanca", conhecida também por "A
Salamanca do Jarau". O proprio autor
informa, num "Elucidario" no fim do
volume que Cerro do Jarau ¢ uma
elevagdo que existe na "Coxilha Geral
de Santana, sobre a linha divisoria com
a Republica do Uruguai". Ha por la a
tradi¢do de que de vez em quando
costuma sair do seu cume um rolo de
fumaga, e a histéria registra pelo
menos duas datas desse fenémeno: no
fim da Guerra dos Farrapos, em 1845, ¢
em 1904, na época em que vivia Simdes
Lopes Neto, que deve té-lo aproveitado
para "escrever" a bela historia que ele
conta como lenda. Acrescento que a
palavra jarau ¢ de origem tupi,
possivelmente formada de "vara”, o
senhor, o dono, o que domina a
paisagem, por exemplo, ou, ainda, o que
sobe, como a lara (de "i", agua, "ara"
que sobe); e de "u", comer, beber, o que
solta fumaga, logo, o que tem fogo: o
senhor que tem fogo. Isto faz sentido
quando se aproxima jarau de
salamanca. E se aproxima salamanca de
salamandra, animal que aparece na
lenda.

Sobre o termo Salamanca, que
também ¢é explicado no "Elucidéario”,
vale a pena transcrever a estoria que o
narrador da lenda conta na sua segunda

parte:

— Na terra dos espanhois, do
outro lado do mar, havia uma cidade
chamada Salamanca — onde
viveram oS Mouros, 0s mouros eram
mestres nas artes de magia; e era
numa  furna escura que eles
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guardavam o conddo magico, por
causa da luz branca do sol, que diz
que desmancha a for¢a da bruxaria...

O conddo estava no regago
duma fada velha, que era uma
princesa moga, encantada, e bonita,
bonita como sé ela!...

Num més de quaresma os
mouros escarneceram muito do jejum
dos batizados, e logo perderam uma
batalha muito pelejada; e vencidos
Jforam obrigados a ajoelharem-se ao
pé da Cruz Bendita... e a baterem nos
peitos, pedindo perdao...

Entao, depois, alguns, fingindo
de cristdos, passaram o mar e vieram
dar  nestas terras  sossegadas,
procurando riquezas, ouro, prata,
pedras finas, gomas cheirosas...
riquezas para levantar de novo o seu
poder e algar de novo a Meia-Lua
sobre a Estrela de Belém...

E para seguranca das suas
tracas trouxeram escondida a fada
velha, que era a sua famosa princesa
moga...

E devia ter mesmo muita for¢a
o conddo, porque nem o0s navios se
afundaram, nem os frades de bordo
desconfiaram, nem os proprios santos
que vinham, ndo sentiram...

Nem admira, porque o conddo
das mouras encantadas sempre
aplastou a alma dos frades e nao se
importa com os santos do altar,
porque esses sao so imagens.

Assim bateram nas praias da
gente pampiana os tais mouros e mais
outros espanhois renegados. E como

eles eram, todos, de alma condenada,

mal puseram o pé em terra, logo na
meia-noite da primeira sexta-feira
Jforam visitados pelo mesmo diabo
deles, que neste lado do mundo era
chamado de Anhangd-Pita e mui
respeitado.  Entdo,  mouros e
renegados disseram ao que vinham; e

Anhanga-Pitda folgou muito; folgou,
porque a gente nativa daquelas
campanhas e a destas serras era
gente sem cobi¢a de riqueza, que so
comia a caga, o peixe, a fruta e as
raizes que Tupd despejava sem conta,
para todos, das suas mdos sempre
abertas e fazedoras..

Por isso Anhanga-Pita folgou,
porque assim minava para o peito dos
inocentes as maldades encobertas que
aqueles chegados traziam...; e pois,
escutando o que eles ambicionavam
para vencer a Cruz com a for¢a do
Crescente, o maldoso pegou do
condao magico — que navegara em
navio bento e entre frades rezadores e
santos milagrosos —, esfregou-o no
suor de seu corpo e Vvirou em
pedra transparente; ¢ langando o
bafo queimante de seu peito sobre a
fada moura, demudou-a em teiniagua
[lagartixa], sem cabega e por cabega
entravou entdo no novo corpo da
encantada a pedra, aquela, que era o
condao, aquele.

E como ja era sobre a
madrugada, no crescimento da
primeira luz do dia. do sol vermelho
que ia querendo romper dos confins
por sobre o mar, por isso a cabeca de
pedra transparente ficou vermelha
como brasa e tao brilhante que olhos
de gente vivente nao podiam parar
nela, ficando encandeados, quase
cegos!...

E desfez-se a campanha até o
dia da peleja da nova batalha. E
chamaram — salamanca — a furna
desse encontro; e o nome ficou pras
furnas todas, em lembran¢a da cidade
dos mestres magicos. -

Levantou-se um ventarrdo de
tormenta e Anhangad-Pitd, trazendo
num boco a teiniagua, montou nele,
de salto, e veio correndo sobre a
correnteza do Uruguai, por léguas e

36 Fevizla de Ciéncis

Humans

an
)
i

A

v. 01, n. 1, p. 26 — 42, levereiro/jullic 20071



Formias da conie reqional nz {fronfeire uruauzic-Lirzsileirs

léguas, até as suas nascentes, entre
serranias macolas.

Depois, desceu, sempre com
ela; em sete noites de sexta-feira
ensinou-lhe a vaqueanagem de todas
as furnas recamadas de tesouros
escondidos... escondidos pelos cauilas
[avaros], perdidos para os medrosos
e achadios de valentes... E a mais
desses, muilos outros tesouros que a
terra esconde e que so os olhos dos
zaoris podem vispar...

Entao Anhanga-Pita, cansado,
pegou num cochilo pesado, esperando
os cardumes das desgragas novas,
que deviam pegar pra sempre...

S0 nao tomou tenéncia que a
teiniagua era mulher...

Como se vé ha alguns
espanholismos, mas o que predomina € o
termo gaucho, pampeano, que circula
por vasta regido da Argentina, do
Uruguai e pelo sul do Brasil, numa
comunidade lingiiistica que tem dado
obras literarias importantes. No caso da
lenda acima, a influéncia é mais de
ordem  cultural, etnoldgica, e o tema
dos mouros de Salamanca repete na
América todo o sentido de magia e de
encantamento que entreteceram outro
tipo de leyendas doradas que aparecem,
por exemplo, nos contos fantasticos de
Cazzotte, no mito do E/ Dorado, e que
tem muito a ver com a rmuiraquitd de
Macunaima. Mario de Andrade deve ter
lido bem os contos de Simdes Lopes
Neto, uma vez que era também um
escritor preocupado com as lendas
brasileiras. Que o digam os seus livros
Cla do Jabuti ¢ Macunaima. E, por sua
vez, Simdes Lopes Neto, nesta lenda,
ndo estd muito longe da passagem de
Dante pelo infemo. Mas a sua
linguagem € cheia de repetigdes e de
uma sintaxe oralizante, tendendo ao
poético, feita bem de propoésito para esse
tipo de narrativa lendaria.

* * *

Na obra de Horacio Quiroga
(1878--1937), principalmente em De la
Vida de Nuestros Animales, 111 tomo das
Obras Inéditas e Desconhecidas, ha
exemplos de  portuguesismos no
espanhol uruguaio. O livro, em forma de
cartas dirigidas a "chiquitos", conta 44
historias de cagadores, de que
participaram quatro personagens: a
personagem-narradora, uma missioneira
ou correntino (de Corrientes, Argentina).
outra paraguaia e outra brasileira. Ha
um texto de abertura ("ElI Hombre
Frente a las Feras") e um "Cuadro
Final", um livro, portanto, com abertura
e fechamento, um livro de narrativas-
quadro, tal como o de Simdes Lopes
Neto.

Logo no primeiro conto, "Caza
del Tigre", o narrador apresenta assim
0s seus amigos cagadores:

Hace dos dias acababa de
salir del monte com dos perros.
cuando oigo una gran griteria. Miro
en la direccion de los gritos, v veo
tres hombres que vienen corriendo
hacia mi. Me rodean en seguida. v
uno tras otro tocan todos mi
winchester, locos de contento. Uno me
dice:

— !Che amigo! !Lindo que
viniste por aqui! ! Macanudo tu
guinche, che amigo!

Este hombre es misionero, o
correntino, o chaquero, o formoseno.
o paraguayo. En ninguna outra
region del mundo se habla asi.

Qutro me grita:

— !Ah , vocé esta muito bom!
! Com la espingarda de voce vamos a
matar o tigre damnado!

Este outro, chiquitos mios, es
brasilerio por los cuatro lados. LAS
GENTES DE LAS FRONTERAS
HABLAN ASI, MEZCLANDO LOS
IDIOMAS [Maiusculas nossas].
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Vé-se a consciéncia
metalingiiistica do autor que, na parte
tinal do conto, se vale mais uma vez do
recurso da fala fronteiriga para
caracterizar as personagens e dar
verossimilhanga as suas estorias:

"Sin movernos de nuestro sitio,
cambiamos algunas palabras en
bajisima voz".

— !Apuntale bien, che amigo!
— me susurro el paraguayo.

Y el brasileno agrego:

— lApurese vocé, que o bicho
va a pular! (saltar).

Y para confirmar esto, el
correntino grito casi:

— ILigero, che patron! lentre
los dos ojos!

Em La Vida en las Misiones,
Horacio Quiroga se refere varias vezes
ao Brasil, que ali faz fronteira com a
Argentina e o Uruguai. No texto
denominado "Los Vencedores", conta a
historia de um rapaz que foi picado por
vibora e recorre a uma india, dona
Florinda, mulher pelo visto brasileira e
especializada em benzedura de vibora,
"vence la picadura de viboras". O
narrador acompanha o doente a casa da
india e assim descreve o tratamento:

La cosa era aparentemente
sensilla. Se coloco en cuclillas ante el
infeliz muchado y extendiendo el
brazo hasta la mordedura, murmuro
una oracion. Nadie sabe en qué
consiste esa oracion, y acaso el
vencedor tampoco. Luego en voz alta:

—2U qué é que te pico?
Pausa. Al rato, el paciente:
— Un bichinho...

Otro momento de espera.
— ?U que é que te pico?

Nueva pausa.

— Un bichinho...
— ? U qué é que te pico?
— Un bichinho...

Y asi, doce o quince veces.
!Desgraciado del mordido si dice que
fue una vibora! Un  bichito
solamente...

Al fin la vencedora hizo una
cruz en el aire, volvio outra vez a su
ininteligible conjuro, y se incorporo.
Desde esse momento el chico podia
darse por curado, y asi lo expresaba
la cara triunfal de todos.

*

Retomando o problema das
"formas do conto" na fronteira uruguaio-
brasileira, destacamos agora o sentido
literario e artistico desses contos, a
comegar pela forma de narrativas-
quadro, quer dizer, de livros em que uma
narrativa inicial comanda todas as
outras, como nos Contos Gauchescos,
do lado brasileiro, ¢ nos de De la Vida
de Nuestros Animales, do lado uruguaio.
Ora, esse tipo de livros se prende a uma
longa tradicao literaria em que a retorica
se vale de temas e de técnicas dos contos
orais para dar maior popularidade as
narrativas escritas. Assim, além da
mesma personagem-narradora transitar
por todos os contos do livro, como numa
narrativa épica, a maneira de contar
apela para a.dic¢io da oralidade — o
narrador esta sempre dizendo,
repetidamente: escuita, escuta, ouve,
presta atengdo, e repetindo que se trata
de uma histéria, como se estivesse
contando estérias ¢ nao as escrevendo
num livro. Ha4 como que um protocolo
de abertura de cada conto: situa-se num
tempo ("Eu tropeava nesse tempo"; "—
Foi depois da batalha de I[tuzaingo"),
num espaco ("— Esta vendo aquele
umbu, la embaixo, a direita do
coxilhao?"; "Naquele tempo os campos
ainda eram abertos, ndo havia entre eles
nem divisas nem cercas;"), numa

A
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formula de comeco ("Foi assim:", "Era
um dia", "Naquele tempo"; etc,) e,
freqiientemente, numa frase de efeito
dita pela personagem para suscitar um
didlogo e iniciar a narrativa ("Se o negro
era maleva? Cruz! Era un condenado!...
mas, taura, isso era também!"; "Cué-
pucha!... é bicho mau, o homem!"). E
mais algumas que deixamos de lado.

O mesmo se da com Horacio
Quiroga, mas de maneira mais simples,
ja que as suas historias sdo dirigidas a
criangas em forma de cartas. Nos oito
contos iniciais, nota-se a varia¢do em
tomo de uma mesma formula de
abertura: "Chiquitos mios" , no primeiro:
"Chiquitos:", cinco vezes no segundo;
"Voy a contarles ahora, chiquitos, la
historia", uma vez no terceiro; e
"Cazeria de zorrino, chiquitos", uma
vez no quarto. Depois cada narrativa
comega pela descri¢do do animal de que
trata; ha um "Cuadro Final"; e depois
um "Apéndice", em que se retoma a
formula inicial: "Queridos hermanitos”.
Também existe a técnica popular da
referéncia ao tempo ("Hace treinta
arios, en Misiones"; "Después de quince
anios de vida urbana"), de espago ("4
mitad de camino entre Santa Ana y San
Ignacio, en pleno bosque"; "Siendo yo
muy muchacho, en el Salto Oriental" —
a cidade de Salto, no Uruguai, onde
nasceu); frase de efeito retérico ("No
obstante lo que pueda decirse", "El que
estas lineas escribe"), uma afimacido
ou uma interrogacio da
personagem ("— Hadgale  dar
inyecciones de permanganato"; "—
?Qué caracteristica posee la fauna de
este pais?"), além de outras.

Quanto ao conto de Simdes
Lopes Neto — "A Salamanca do Jarau"
—, veé-se logo que se trata de uma
narrativa mitica ou reinventada pelo
escritor, tanto que a colocou no livro
Lenda do Sul, com a plena consciéncia
de que trabalhava com uma forma
simples, an6nima, oral e moébil. No seu

"Elucidario”, de que ja falamos, ele
ndo explicou a possivel contaminagdo
da palavra salamandra na referéncia a
tradicional cidade de Castilla y Leon:
os dois significantes se identificam
quase inteiramente. O mito da
salamandra, de um génio que governa o
fogo e nele vive, um ser incombustivel e
com poder de extinguir o fogo, € bem
antigo. O Diccionario de Simbolos, de
Juan-Eduardo Cirlot, dedica-lhe um
verbete'”. E o de Jean Chevalier
informa que para os alquimistas ela € o
simbolo da pedra eternamente vermelha
e que na iconografia medieval a
salamandra representa o "Juste qui ne
perd point la paix de son dame ¢t la
confiance en Dieu au milieu des
tribulations".'"  Ora, este ¢ o tema do
conto de Simdes Lopes Neto: Um
narrador, que se identifica com o autor,
conta a historia de Blau Nunes (a mesma
personagem-narradora  dos  Contos
Gauchescos) e de como ele, com "Alma
forte, corag¢do sereno...", frase que se
repete varias vezes, entrou na caverna
cheia de tesouro, no cerro do Jarau,
enfrentando desassombrado a bruxaria e
os males do deménio, para sair ileso da
gruta que se fechou atras dele como a
caverna dos quarenta ladroes. Os dois
significantes sdo quase idénticos € o
significado de "salamandra" pode ter
engendrado o paralelismo com a cidade
de Salamanca e esta, pela sua fama de
cultura e saber, serviu de motivo para a
imaginagao do escritor.

A partir dai foi facil a
mitificagdo do "cerro" que ja possuia
no nome o sentido de "o senhor do
fogo, ou aquele que domina o fogo",
como no mito da salamandra. Assim,
pode-se ler a expressdo orografica
como a elevagdo montanhosa que

"% CIRLOT, Juan-Eduardo. Diccionario de
simbolos. Barcelona : Labor, 1969. 494 p.

"' CHEVALIER, Jean, GHEERBRANT, Alain.
Dictionnaire des symboles. Paris : Laffont /
Jupiter, 1982.
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domina a paisagem da regido, tal como
um senhor entre as demais coxilhas;
tanto que, de vez em quando mostra o
seu poder expelindo fogo e fumaga,
como um pequeno vulcdo tentando
entrar em atividade. Deve ter a sua
caverna, como a "Salamanca" da estoria;
e deve ter o ambiente -— lagoa e fogo —
, propicio a "salamandra", que ficou no
nao-dito, por trdas do nome da cidade
espanhola.

A linguagem desses contos
fronteirigos — cheia de espanholismos /
brasileirismos - possui um
denominador comum: a [linguagem
gauchesca que, numa espécie de
superestrato, aflora no discurso literario
do Brasil ¢ do Uruguai, sobretudo na
grande faixa lingiliistica que corre
paralela dos dois lados da linha
divisoria: "de ca" e "de alla", expressoes
comuns a gente da fronteira. Dai a
conhecida histéria de um caudilho na
revolucao federalista de 1893, quando se
enfrentavam Chimangos ¢ Maragatos,
perto de Bajé. O lider federalista
brasileiro, Gumercindo Saraiva, nascido
no Uruguai, derrotou os maragatos (0s
revolucionarios) numa batalha, mas

como havia muitos mercenarios
uruguaios a servicos dos revoltosos,
sentiu-se em grande dificuldade em
saber quem era uruguaio € quem era
brasileiro: todos vestiam roupas de
gaucho e tinham habitos parecidos e,
além disso, os prisioneiros ndo queriam
se identificar. E falavam também mui
parecido. Ai o general teve uma idéia:
sentou-se numa pedra ¢ mandou todo
mundo ficar em fila; e foi chamando um
a um para que dissesse a palavra
pauzinho: se pronunciava "pauzinho",
com z (com z sonoro), mandava passar
para o lado dos brasileiros; mas se a
pronuncia era “paussinho",' com s surdo,
mandava logo degolar. E o episddio
conhecido como "Degola do Rio
Negro", de negra memoria para a
historia do Rio Grande. Com este
estratagema  pode  identificar  os
prisioneiros uruguaios. E passou aos
futuros professores e linglistas um
método verdadeiramente revolucionario
de fazer um falante de lingua espanhola
pronunciar bem o s intervocalico,
mesmo que para isso tenha as vezes de
levar o aluno a perder a cabega.
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