Um conto em lingua de sinais brasileira

RESUMO: Intermidialidade ¢ um conceito muito rico a ser explorado no que concerne a
produgdo dos surdos em lingua de sinais: eles produzem formas visuais escritas e digitais
sinalizadas. Alids, a tecnologia digital possibilita o registro dessa lingua e ¢ um veiculo de
expressdo e comunicagdo bastante utilizado por eles. A vista disso, nosso objetivo é analisar a
relacdo intermidiatica entre a obra impressa Cinderela Surda (2011) de Carolina Silveira,
Lodenir Karnopp e Fabiano Rosa e o video de uma intérprete contando essa historia em
Lingua Brasileira de Sinais, publicado pelo Curso Chaplin, em 12 de dezembro de 2013, no
site do YouTube. Pretendemos, também, verificar os diferentes aspectos que envolvem a
recepc¢do, pelo surdo, desse texto literario escrito, impresso e reproduzido em formato de
video, tendo em vista a sua dificuldade com a leitura e a interpretacdo de textos em lingua
portuguesa.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura surda. Intermidialidade. Lingua Brasileira de Sinais.
A tale in brazilian sign language

ABSTRACT: Intermidiality is a very rich concept to be explored as far as the production of
the deaf in sign language is concerned: they produce written visual forms and digital visual
signatures. In fact, digital technology enables the registration of this language and is a vehicle
of expression and communication widely used by them. In view of this, our objective is to
analyze the inter-media relationship between the print work Cinderela Surda (2011) of the
Carolina Silveira, Lodenir Karnopp e Fabiano Rosa and the video of an interpreter showing
this story in Brazilian Sign Language, published by Curso Chaplin, on December 12, 2013, on
YouTube site. We also intend to verify the different aspects that involve the receipt, by the
deaf, of this written literary text, printed and reproduced in video format, due to its difficulty
with reading and interpreting texts in Portuguese Language.
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INTRODUCAO

Um texto isolado pode se tornar um rico objeto de pesquisa para os estudos de
intermidialidade, seja ele em formato de midia ou em qualquer outro sistema signico. Os

estudos sobre essa tematica implicam em relagdes dialdgicas entre textos e pode proporcionar

1 Estudos literarios; Literatura estrangeira e Literatura Brasileira; Estudos comparados; Teoria literaria; Lingua
de Sinais Brasileira. Endereco eletronico: helen-c@bol.com.br
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ao comparativista um objeto de pesquisa promissor e polissémico. Eles fazem parte da
Literatura Comparada, a qual tem, tradicionalmente, a tarefa de se ocupar de relagdes entre
um ou mais textos. Ela ¢ o estudo da “literatura além das fronteiras de um pais especifico e o
estudo das relagdes entre, por um lado, a literatura, e, por outro, diferentes areas do
conhecimento e da crenga”, como, por exemplo, as artes, a filosofia, a religido, a historia, as
ciéncias. “Em suma, ¢ a comparagdo da literatura com outra ou outras ¢ a comparacao da
literatura com outras esferas da expressao humana” (REMAK, 1994, p. 175).

Assim sendo, nota-se que ha um didlogo entre a literatura e outras artes que vai além
das fronteiras de uma nacdo e pode ser relacionado, combinado por assimilagdes ou
divergéncias. Isso mostra que a obra de arte ndo ¢ isolada em um determinado pais e nem se
relaciona somente com ele, mas que ela se apropria de outras produgdes humanas e, por isso,
esta em constante didlogo com outras areas de estudo. A vista disso, entendemos que ndo ha
uma Unica estética, uma unica arte, uma unica literatura. A literatura apresenta uma
multiplicidade de sentidos e de relagdes e essa diversidade de informacgdes que ela oferece
supde um reconhecimento € um respeito as diferencas e ndo uma imitagcdo do outro, mas uma
assimilagdo para se criar algo diferente.

Segundo Claus Cliiver (2006, p. 17), os Estudos Interartes ainda ndo estdo
institucionalizados além da organizagdo de congressos e, por isso, as tarefas e métodos sdo
descritas de acordo com a origem cientifica daquele que faz a descrigao. Sendo assim, as
tarefas e métodos deste trabalho serdo descritas de acordo com os estudos literarios: ha um
campo de interesse bem central nas questdes de interpretagdo, em especial no que se refere a
“transposicdo intersemidtica” em todas as suas manifestacdes e procedimentos paralelos de
adaptagdo e transformac¢do. Desse modo, temos como objetivo analisar a relagao
intermidiatica entre a obra Cinderela Surda (2011) de Carolina Silveira, Lodenir Karnopp e
Fabiano Rosa e o video dessa histdria sendo contada em Lingua Brasileira de Sinais (Libras)
pelo Curso Chaplin no site do YouTube. Pretendemos, ainda, averiguar os diferentes aspectos
que envolvem a recepcao do texto literario escrito e do video, pois, como sabemos, o surdo
tem dificuldade com a leitura e a interpretagdo em lingua portuguesa, ja que sua lingua
materna ¢ a lingua de sinais, mas ele, ainda hoje, ¢ exposto ao portugués como se fosse sua

primeira lingua.
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Mesmo que haja varios estudos sobre transposig¢des intersemiodticas e pesquisas de
traducdes interlinguisticas, este estudo demanda outras competéncias. Atualmente, vivemos
um momento que favorece e torna vidvel esta pesquisa, pois verificamos emergentes estudos
na area de literatura surda e dos estudos intermididticos, principalmente devido aos meios
tecnoldgicos cada vez mais avancados. Desse modo, visamos contribuir com o ramo de
estudos sobre esses temas, porque, mesmo com a crescente producao de obras e estudos nessa
area, percebemos que ndo ha fortuna critica sobre ambos. Além disso, estaremos promovendo,
preservando e valorizando a heranca cultural que é a literatura surda, contribuindo com
processos de estudos literarios que valorizem uma literatura ainda marginal e podendo
auxiliar professores de Libras a trabalharem com narrativas em lingua de sinais.
Consequentemente, os alunos poderdo reconhecer e valorizar os aspectos linguisticos e
literarios da Libras, da cultura surda e de suas riquezas.

As transposi¢des sdo traducdes de uma linguagem para outra e sdo marcadas por um
carater subversivo. Partiremos da obra da literatura surda escrita para analisarmos o novo
formato que ela adquiriu com a nova midia, o video. Mesmo que a nova versao do texto nao
substitua o texto-fonte, questdes sobre a adequagdo da transformacdo sdo totalmente
relevantes, simplesmente porque o surdo € visto como possuidor de uma identidade e uma

cultura propiciadas pelo uso de sua propria lingua materna: a lingua de sinais.

O TEXTO ESCRITO E SUA INTERPRETACAO PARA A LIBRAS

Em seus primordios, o Comparativismo se ocupava de influéncias, das fontes e dos
modelos pelos quais poderiam ter surgido determinado texto. Era preciso verificar o contato
entre textos, partindo do pressuposto de que o autor, enquanto leitor, teve contato com outros
textos e deixou vestigios desse contato em sua criagdo. Aos poucos, foi se tornando claro o
fato de que “havia entre os ‘pré-textos’ de um texto uma série de outros textos que nao
podiam ser identificados isoladamente” (CLUVER, 2006, p. 14). No entanto, o que era
passivel de identificagdo ndo costumava pertencer apenas a uma literatura, mas a outras artes

e midias.
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Segundo Cliiver (2006, p. 18), o rotulo “Estudos Interartes” tornou-se cada vez mais
impreciso, insuficiente e insatisfatorio, tanto em relacdo aos textos tratados quanto as formas e
géneros textuais. Por isso, buscou-se uma denomina¢do mais adequada para abranger o campo
de estudos. A “combinagdo de ‘artes e midias’, com a qual ja nos deparamos, bem como o
termo ‘intermidialidade’, ja corrente no ambito cientifico alemao, sugere a escolha deste ou de
outro nome bem semelhante para o uso internacional” (CLUVER, 2006, p. 18).

Intermidialidade diz respeito ndo s6 aquilo que noés designamos ainda amplamente
como “artes” (Musica, Literatura, Danga, ) Pintura e demais Artes Plasticas,
Arquitetura, bem como formas mistas, como Opera, Teatro e Cinema), mas também

as “midias” e seus textos, ja costumeiramente assim designadas na maioria das
linguas e culturas ocidentais (CLUVER, 2006, p. 18).

Portanto, as varias midias eletronicas que surgiram recentemente, bem como a
imprensa, o cinema, o video, o radio, figuram como midias e artes que sdao suscetiveis de
estudos intertextuais e intermidiaticos. Vindo de uma longa tradicdo da relacdo entre as artes,
essa interagdo pode se situar nos niveis da produgdo, da obra em si ou dos processos de
recep¢do e conhecimento. Segundo Valter Moser (2006, p. 42), a relagdo entre as artes
“comporta sempre, também, questdes intermidiaticas, mesmo que estas ndo sejam assim

299

explicitadas, considerando-se que toda arte inclui a ‘midialidade’”. O autor ainda ressalta que
a inversao desta afirmativa nao ¢ necessariamente verdadeira: “a interacdo entre as midias
pode se articular sem que as artes estejam ai implicadas” (MOSER, 2006, p. 42). Entre todas
as possiveis relagdes entre as artes, a relacdo entre a pintura e a literatura (artes da imagem e
artes da palavra) ¢ a mais conhecida e documentada. H& vérios estudos e debates sobre esse
contato que servem como modelo para pesquisas mais extensas.

Segundo Moser (2006, p. 54), “por volta do final do século XIX e ao longo de todo o
século XX, novas midias se desenvolveram e se impuseram como midias de massa:
fotografia, fonografo, telefone, radio, cinema, televisdo, video”, para mencionar apenas as
mais conhecidas e que fazem parte de nosso cotidiano. Para o autor, a informatica e a
tecnologia digital lhes permitiram uma difusdo ampla, acelerada e interativa; e, a partir disso,

houve uma tomada de consciéncia da “realidade das midias”, consciéncia que se manifesta
9

nos planos teorico e cientifico e no plano da experiéncia empirica.
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Midia ¢ aquilo “que transmite para, e entre, seres humanos um signo (ou um complexo
signico) repleto de significado com o auxilio de transmissores apropriados, podendo até
mesmo vencer distincias temporais e/ou espaciais” (CLUVER, 2006, p. 24). E a TV, o radio,
a biblioteca, o texto. Ela ¢ um meio de comunicacdo e informagdes que utiliza um ou mais
sistemas semioticos para a transmissdo de conhecimento. Midia refere-se ““a uma categoria de
textos e classes textuais, as quais também pertence o livro enquanto texto e, do mesmo modo,
a xerografia, pois, a rigor, os textos, do modo como os vemos sobre a cartolina, sdo todos
textos xerograficos” (CLUVER, 2006, p. 23). Logo, estamos considerando a obra Cinderela
Surda (2011) e o video que conta o seu enredo como midias: o primeiro por ser impresso €
escrito e o segundo por ser digital e poder ser acessado a qualquer tempo e distancia. Enfim,
um e outro sdo textos e possuem suportes apropriados a divulgacdo de seus contetdos.
Segundo Cliiver (2006, p. 15), a Semioética revela-se como uma disciplina auxiliar que nos
possibilita trabalhar com conceitos e designacdes transmidiaticos, além da extensao semidtica
do proprio conceito de “texto”. A obra de arte ¢ entendida, pelos semioticistas, “como uma
estrutura signica — geralmente complexa —, o que faz com que tais objetos sejam denominados
‘textos’, independente do sistema signico a que pertencam”. Portanto, um video, um bolero,
uma cronica, um desenho, um filme, todos figuram como “textos” que se “leem”. A palavra
“texto”, na aplicacdo intertextual, se torna um conceito neutro e abrangente (CLUVER, 2006,
p. 15).

A utilizagdo do termo “intermidialidade” mostra que todas essas “expressoes e formas
de comunicagdo no uso cientifico alemdo permitem que sejam consideradas e designadas,
hoje em dia, como ‘midias’ (CLUVER, 2006, p. 19). Vérios teoricos das midias, que
trabalham com formas mistas (elementos verbais, auditivos, visuais) denominam esses
estudos de “intermidialidade”. Este € um conceito muito rico a ser explorado no que concerne
a producdo dos surdos em lingua de sinais: eles produzem formas visuais escritas e digitais
sinalizadas. Alids, a tecnologia digital possibilita o registro dessa lingua e é um veiculo de
expressdo e comunicagdo bastante utilizado por eles. A vista disso, nosso objetivo é analisar a
relagdo intermidiatica entre a obra Cinderela Surda (2011) de Carolina Silveira, Lodenir
Karnopp e Fabiano Rosa e o video de uma intérprete contando essa histéria em Libras,

publicado pelo Curso Chaplin — LIBRAS, em 12 de dezembro de 2013, no site do YouTube.
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Pretendemos, também, verificar os diferentes aspectos que envolvem a recepcao, pelo surdo,
desse texto literario escrito, impresso e reproduzido em formato de video, tendo em vista a sua
dificuldade com a leitura e a interpretacao de textos em lingua portuguesa.

William Stokoe (2006, s.p.), pioneiro nos estudos sobre as linguas de sinais, ressalta
que uma lingua prové a uma comunidade de usudrios um meio para se comunicar e,
principalmente, preserva as suas memorias, envolve as suas esperancas e desejos, salvaguarda
seus valores, especialmente quando envolve a arte. O autor ainda aponta que a lingua de um
povo e sua cultura sdo inseparaveis, assim como sao “inseparaveis uma lingua visual e o papel
do corpo na sua expressao” (STOKOE, 2006, s.p.). Da mesma maneira, ndo podemos separar
o papel da voz na utilizacdo de uma lingua oralizada. A pessoa que ouve ¢ exposta a lingua
oral desde o seu nascimento, enquanto a crianca surda ndo tem a mesma oportunidade de
aprender a lingua de sinais desde seus primeiros meses de vida.

A dificuldade do surdo concernente a leitura em lingua portuguesa provém de uma
longa historia: do século XV até o século XVIII, varias iniciativas de oralizagdo dos surdos
foram desenvolvidas. A metodologia do alemao Samuel Heinicke ganhou bastante
notoriedade. Ele é conhecido como o fundador do oralismo’. Seu objetivo era o de conseguir
fazer com que os surdos se comunicassem em sociedade e ndo somente com seus
semelhantes. Segundo Sueli Fernandes (2001), em oposi¢do aos seus contemporaneos, o
religioso Charles L’Epée, na segunda metade do século XIX, criou um método com base na
utilizacdo de gestos. Esse método teve bastante sucesso na época e alcangou centenas de
surdos por toda a Europa. Ha evidéncias historicas sobre seus otimos resultados e, pela
primeira vez, os surdos tiveram um status social. Os discipulos de L’Epée e de seus
sucessores conseguiram fundar centenas de outras escolas em todo o mundo. Entretanto, o
oralismo se fortaleceu e, em 1880, na Italia, aconteceu o Congresso de Mildo. Mesmo depois
de varios avangos, o oralismo triunfou, em virtude de fatores politicos e econdomicos. No
Segundo Congresso Internacional de Ensino de Surdos-Mudos, representantes, a maioria

ouvintes, aprovaram o método oral como o mais eficaz para a educacao de surdos.

2 Para Marcia Goldfeld (2002 p. 34), o oralismo percebe a surdez como uma deficiéncia que deve ser
minimizada pela estimula¢do auditiva. Essa estimulagdo possibilitaria a aprendizagem da lingua portuguesa e
levaria a crianga surda a integrar-se na comunidade ouvinte ¢ desenvolver uma personalidade como a de um
ouvinte. Ou seja, o objetivo do oralismo ¢ fazer uma reabilitacdo da crianga surda em direcdo a “normalidade”.
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Segundo Carlos Skliar (1998, p. 15), a concepgdo social predominante era a do
“ouvintismo”: conjunto de praticas sociais e representagdes nas quais a normalidade ouvinte
constituia-se em modelo ideal a ser reproduzido pelos surdos. O oralismo prevaleceu da
década de 1880 até meados de 1960, fazendo com que toda a escolarizacdo e acesso ao
conhecimento fosse dependente da oralizacdo. Somente nos anos 60, com a difusdo dos
estudos sobre minorias linguisticas, o bilinguismo para surdos ganha forca e passa a ser visto
como um direito. A partir disso, os estudos acarretaram em vdrias politicas publicas que
buscaram garantir a inser¢do da comunidade surda na sociedade. Portanto, sdo poucos os
surdos que tiveram, ou tém, ensino de Libras como lingua materna, a oportunidade de
ingressarem em cursos de Libras ou conviverem com outros surdos. Quando vai para a escola,
o surdo ¢ obrigado a aprender a lingua portuguesa como se fosse ouvinte. A lingua de sinais €
visual-espacial, sendo natural para o surdo adquiri-la € ¢ somente a partir dela que ele vai
receber informagdes, ser critico, estruturar seu pensamento € o que sente, registrar
informagdes e interpretar o mundo.

Para Juliana Rubio et al. (2014, p. 14) “a lingua de sinais € a unica que pode ser
adquirida naturalmente pelo surdo, basta que ele seja posto em contato com os seus pares. Ja a
lingua oral pode ser aprendida por ele, mas ndo adquirida espontaneamente”. Como o seu
primeiro contato com sua lingua materna ¢ tardio e ainda vivemos em uma sociedade na qual
a lingua oral ¢ imperativa, consideramos a dificuldade do surdo em ler e interpretar a lingua
portuguesa escrita. Para desenvolver a vida social e receber informacdes de forma natural, €
importante que os surdos aprendam primeiro a lingua de sinais e depois o portugués, € ndo o
contrario. A falta de informacgdes recebidas por surdos € provocada pelo ndo acesso deles a
bens culturais simbolicos, pois quase todos estdo em lingua portuguesa escrita. Os bens
culturais s30 mais acessiveis por pessoas que ouvem.

O video ¢ um meio de se ter contato com a literatura surda por meio de outra
linguagem, que ndo a do contexto pedagdgico. Para Dirksen Bauman (2006), o fato de a
literatura em lingua de sinais ter uma condi¢do histérica periférica € positivo, porque isso
abriu espago para uma experimentacao artistica fora dos padrdes literarios entendidos como
tradicionais. Terry Smith (2013) afirma que a literatura surda ocupa um lugar de configuracao

estética baseado em experiéncias inovadoras, porque ¢ tecido a margem. Consequentemente,
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na condicdo de arte periférica, a literatura em lingua de sinais inscreve-se no embate
e na resisténcia contra formas tradicionais ¢ excludentes de conceber a literatura,
que condicionam o texto literario ao modo escrito ou que ndo reconhecem a
LIBRAS como lingua capaz de produzir manifestagdes literarias. (RAMOS;
ABRAHAO, 2018, p. 59)

A literatura surda se apresenta com roupagens que dao novas configuracdes para a
manifestagio estética e artistica. E importante compreendermos que a “condigdo periférica da
literatura surda vincula-se a sua condi¢do de pertencimento a minorias linguisticas e culturais,
falantes de linguas de sinais, de estrutura visual e motora, divorciadas da palavra escrita”
(RAMOS; ABRAHAO, 2018, p. 61). Outrossim, a comunidade surda entende a literatura
surda como aquela enunciada em uma linguagem corporal, “que desestabiliza concepgdes
tradicionais acerca do literario, que o propdem como situado exclusivamente em textos
grafados” (RAMOS; ABRAHAO, 2018, p. 61). Ela traz o literario para fora da materialidade
do texto escrito e o presentifica por meio do corpo.

O video que conta a obra Cinderela Surda (2011) em Libras comeg¢a com a imagem da
protagonista, uma luva cor-de-rosa sobre um balcdo e a logomarca do Sistema Educacional
Chaplin. O livro, por sua vez, contétm em sua capa a imagem da personagem principal
colocando uma luva cor-de-rosa e a representagdo grafica em lingua de sinais (SignWriting®) e

em lingua portuguesa do nome da obra.

Figura 1 - Capa do video e da obra impressa

CINDERELA

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=AE2a0s08PjY
Fonte: SILVEIRA et al. (2011)

3 SignWriting foi um sistema linguistico criado em 1974 pela Valerie Sutton. E a representagio grafica das
linguas de sinais que permite representar as configuracdes das maos, seus movimentos, as expressoes faciais e os
deslocamentos corporais. Seu alfabeto pode ser comparado com o alfabeto usado para escrever em portugués,
inglés, espanhol, francés etc., que ¢ universal, mas usado para escrever diferentes linguas. Seria o equivalente a
escrever diferentes linguas de sinais a partir desse mesmo sistema linguistico. Ele é utilizado no Brasil,
Dinamarca, Irlanda, Italia, México, Nicaragua, Holanda, Espanha, Inglaterra ¢ Estados Unidos (QUADROS,
1999).
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https://www.youtube.com/watch?v=AE2aos08PjY

O que prevalece como imagem nas duas obras ¢ a luva cor-de-rosa. A cor rosa,
geralmente, remete a algo feminino, delicado, romantico, ingénuo, puro, a uma beleza,
fragilidade, delicadeza, enfim, a caracteristicas que atribuimos a Cinderela Surda, por se
apresentar como uma personagem Orfa, maltratada, obediente e trabalhadora. O sapato de
cristal da historia tradicional e cléssica que conhecemos foi substituido pela luva, o que
demonstra uma carateristica da cultura surda: o uso das mdos e sua importancia para a
comunicacdo. A luva, nessa historia, ¢ o objeto para o qual converge toda a narrativa. Ela
representa a lingua de sinais, a importancia das maos para os surdos, a prote¢do de sua lingua,
de seu direito. Também representa pureza, higiene, trabalho, forca e poder. E com muita luta
que os surdos tém conseguido conquistar direitos fundamentais. A luva, nessa obra, ¢ o
simbolo do direito e da cidadania, da dignidade do surdo. Ela também representa o triunfo da
protagonista, aquilo que mudou para sempre sua vida, da mesma forma que a Libras
transformou a vida dos surdos, dando a eles um melhor entendimento do mundo, a
comunicacdo, a ordenacdo de ideias e pensamentos, a expressao de seus sonhos e desejos.

A diferenca entre o video com a interpretacao de Cinderela Surda (2011) em Libras e o
texto escrito dessa obra estd baseada na materialidade de seus meios: um ¢ digital e o outro
impresso em papel. Isso, por si s0, ja determina modalidades de representagdo e interpretagao
diferentes. Logo, sdo categorias que exigem estéticas diferentes e podem produzir efeitos
diversos: o conto representa o desenrolar de uma a¢do enquanto sucessao temporal dentro de
uma midia que é, por sua vez, de natureza fisica, escritural/impressa e que, por isso, ¢ de
dificil acesso e compreensdo para o surdo, j4 que este tem pouco ou nenhum contato com
textos literarios escritos e poucos sdo os surdos que leem e interpretam em lingua portuguesa
ou em lingua de sinais escrita; o video, por sua vez, ¢ um meio eletronico e pode proporcionar
movimentagdo, gestos, sucessao temporal e a Libras. Sendo assim, ele ¢ mais acessivel, visual
e de facil entendimento para um surdo brasileiro; ¢ possibilidade de leitura e de apropriagao
da literatura por esse sujeito. Desse modo, percebemos que “esta encarnagdo do texto numa
materialidade especifica carrega as diferentes interpretagdes, compreensdes € usos de seus
diferentes publicos” (CHARTIER, 2010, p. 19).

Os surdos tém uma historia de lutas e conquistas que ndo os privilegiou no sentido de

aprenderem plenamente a leitura em lingua portuguesa. Na antiguidade, e até em dias atuais,
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eles sdo imersos no método da oralizagcdo. Para lerem, eles precisam ter acesso ao texto
poético, “esteja ele em portugués ou em Libras, uma vez que a apreciacdo de uma poesia
depende [...] da capacidade de significacao do género textual que nao € inata, ¢ aprendida pela
vivéncia estética (PORTO, 2007, p. 109). Portanto, a dificuldade com a leitura em lingua
portuguesa reside na auséncia de conhecimento sobre o funcionamento dessa lingua e de sua
linguagem poética, porque eles tém pouco ou nenhum contato. Mesmo quando ha esse
contato, ele costuma ser sem contextualizagdo, proprio para ouvintes € nado como uma
segunda lingua. A Libras, por outro lado, ¢ uma lingua que o surdo aprende de forma
instintiva. Sendo assim, mesmo sem o contato formal com esse tipo de linguagem, o surdo
pode compreender gestos de forma construtiva, atribuindo significados ao que ja foi ou esta
sendo vivenciado visualmente.

Alguns estudos sobre a surdez construiram novos olhares sobre os surdos e sua
diferenca linguistica e cultural. Isso, aliado a0 movimento de resisténcia surda contra o
oralismo, impulsionou a legalizagdo e o reconhecimento da Lingua Brasileira de Sinais
(Libras), por meio da Lei n° 10.436/202, como lingua propria dos surdos e nova politica
linguistica por meio do Decreto n° 5.626/2005.

E sabido que mais de 90% dos surdos tém familia ouvinte. Mas a pior realidade ¢
que grande parte dos surdos brasileiros e seus familiares nem sequer conhecem a
lingua de sinais. Muitas criangas, adolescentes e até adultos surdos ndo participam

da comunidade surda, ndo utilizam a lingua de sinais e também ndo dominam a
lingua oral. (GOLDFELD, 2002, p. 44-46)

Como a porcentagem de pessoas ouvintes ¢ maior do que a de surdos, estes t€m pouco
contato com sua propria lingua materna e, consequentemente, com sua literatura. No tocante a
literatura surda, Lodenir Karnopp (2006, p. 161) salienta que ela ¢ cultural, é “a producdo de
textos literarios em sinais, que traduz a experiéncia visual, que entende a surdez como
presenca de algo e nao como falta, que possibilita outras representacdoes de surdos e que
considera as pessoas surdas como um grupo linguistico e cultural diferente”. Nosso objetivo
para este trabalho ndo ¢ (re)conceituar a literatura surda demonstrando que ela recebe esse
nome nao s6 porque tem um protagonista surdo, escrita de sinais, imagens ou porqué conta a
experiéncia de um surdo (como varios estudiosos linguistas afirmam), mas ¢ importante frisar

que as obras que apresentam essas caracteristicas sdo literarias também pelo fato de
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apresentarem uma linguagem especial. Como aponta Roland Barthes (s.d.), a literatura
consiste em jogar com os signos em vez de destrui-los, em coloca-los numa maquinaria de
linguagem cujos breques e travas de seguranca arrebentaram, em suma, em instituir no
proprio seio da linguagem servil uma verdadeira heteronimia das coisas. A literatura surda nao
apenas conta o sofrimento dos surdos ao longo da Historia, mas, como afirma Barthes (s.d., p.
18), “todas as ciéncias estdo presentes no monumento literario”, a literatura “faz girar os
saberes, ndo fixa, ndo fetichiza, nenhum deles”; “ndo se pode fazer coincidir uma ordem
pluridimensional (o real) a uma ordem unidimensional (a linguagem), por isso, a literatura ¢é
realista e irrealista ao mesmo tempo (BARTHES, s.d., p. 22). Ela demonstra uma realidade
que pode ou ndo ser a de um surdo e proporciona para ele outras experiéncias. Em uma
perspectiva mais abrangente do que a apresentada por Karnopp (2006), sabemos que a
literatura pode promover o acesso aos mais diversos processos de aprendizagem. Ela €, como
aponta Fernando Naiditch (2009, p. 26), “multicultural”’, e pode contribuir com o
desenvolvimento de “uma compreensdo sobre questdes universais, especialmente com relagao
a diferentes povos e culturas, também proporcionando ao estudante a oportunidade de
desenvolver uma sensibilidade as diferencas e uma consciéncia critica acerca dos temas
abordados” e de sua propria vida.

O texto impresso de Cinderela Surda (2011) e o video dessa historia sendo
interpretada em Libras proporcionam um espaco privilegiado para a discussao de codigos
sociais que estruturam nossas vidas. Percebemos nessas narrativas as vozes da comunidade
surda e parte de sua cultura: a lingua de sinais e as ilustragcdes. Mesmo assim, ultimamente
seus usudrios tém utilizado a escrita em lingua portuguesa em seu cotidiano, ja que a maior
parte dos brasileiros ouvintes ainda ndo se comunica em lingua de sinais. Encontramos em
ambas narrativas a modalidade visual: movimentos das maos, expressdes corporais ¢ faciais
que vao construindo e desvendando o enredo, as personagens, o cenario. Além do uso de
imagens coloridas, que chamam a atencdo do receptor, essas narrativas t€ém em seu cerne os
desenhos dos personagens como se estivessem se comunicando na forma de gestos e a

visualidade no uso da lingua de sinais brasileira.
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Figura 2 - Obra impressa e video

Fonte: SILVEIRA et al. (2011)
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=AE2a0s08PjY

No livro Cinderela Surda (2011), encontramos, de um lado, a historia contada em
SignWriting e lingua portuguesa e na outra pagina uma ilustragdo. No video do YouTube,
temos a ilustracdo da obra impressa de um lado e, do outro, o conto sinalizado por uma
intérprete de Libras. Os procedimentos gestuais e faciais da intérprete, o uso de
classificadores, o uso do olhar, o sorriso, a movimentacao das maos e as posi¢cdes corporais
utilizadas por ela dao a dimensao literaria na recriagdo do conto, permitindo ao leitor perceber
a maldade da madrasta, o fluxo do texto, a tristeza ou alegria dos personagens. Tudo isso
utilizando pouco espaco fisico e sem se deslocar pelo espaco da encenagdo. Outrossim, o uso
do corpo da intérprete ndo faz parte do uso espontaneo da Libras no cotidiano. O cenario, seu
figurino (roupa preta para facilitar a visualizagdo das maos) agregam ainda mais sentido a sua
performance.

Percebemos um intenso e proficuo didlogo entre a literatura em lingua de sinais e a
linguagem digital. Jeferson Santana (2010) declara que uma producao visual em Libras ¢ fruto
de um trabalho coletivo: sofre adaptacdes, corregdes, edigdes até a criacdo final que chega até
nods. Isso também ocorre com a versdo impressa, visto que ela também passa por revisores e
editores até estar pronta para a industrializacdo e comercializagdo. Essas producdes ‘“‘sdao
sempre resultado de multiplas operagdes que pressupdem decisdes, técnicas € competéncias
bem diversas”, porque o objetivo final desse processo ndo ¢ somente a produgdao de um video
ou do livro, “mas a do préprio texto, em suas formas materiais e graficas” (CHARTIER, 2010,
p. 8).

O livro impresso, escrito em lingua portuguesa, ¢ um suporte para a literatura surda

que, dificilmente, serd a primeira op¢ao de um surdo, pois ndo expressa sua primeira lingua.
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Mesmo que haja a escrita de sinais e as ilustragdes que demonstram alegria, choro, os afazeres
de Cinderela Surda, isso ¢ insuficiente para a compreensao da obra como um todo pelo surdo,
haja vista que poucos sdo os surdos que compreendem a escrita de sinais, a semantica da
lingua portuguesa ou mesmo que tenham acesso ao livro fisico de literatura. O video, em
contrapartida, além de ser mais acessivel nos dias atuais, ¢ visual e estd contando a historia
em lingua de sinais. Por isso, faz parte do modo de ver o mundo utilizado pelo surdo. Isso ndao
significa que uma midia substitui a outra enquanto manifestacao artistica, apenas que serao
mais acessiveis e mais adequadas/preferiveis para determinados publicos. O surdo prefere
fazer uma leitura visual, pois ¢ melhor para seu entendimento do texto, enquanto o ouvinte
pode preferir, principalmente se ndo souber Libras ou escrita em lingua de sinais, a leitura em
lingua portuguesa. Quando se sai de um texto escrito para um video, a intermidialidade se
torna um substituto da lingua escrita que pode ser direcionada ao surdo e melhor
compreendida por ele. Diante disso, percebemos que a literatura transita entre os diferentes
suportes ¢ isso leva a possibilidade de fruicdo estética desses textos por diversos receptores.
Erika Fischer-Lichte (2004), sobre a diferenca entre ler um texto decifrando seu
codigo verbal escrito e ter contato com um texto como realizagdo cénica, versa que, neste
ultimo caso, ndo € apenas o texto em si, mas ¢ a percepcao produzida pela materialidade do
corpo que da vida por meio de gestos (aquilo que exprime ideias ou sentimentos) e sinais
(aquilo que representa algo). Portanto, notamos uma realizagdo cénica por meio dos gestos,
expressoes faciais, configuragdo de maos, movimentos que contam a narrativa em video e

provocam sentimentos, reagdes no receptor, principalmente se ele for surdo.

Figura 3 — Intérprete encenando

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=AE2ao0s08P;Y
Anexamos algumas imagens dos videos porque nelas ja encontramos a parte de

ilustracdo do livro impresso e também para exemplificarmos o uso do corpo pela intérprete de
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Libras. O enquadramento presente na performance poética da sinalizadora pode ser percebido
como similar ao espago utilizado para a comunicagdo em lingua de sinais, dos quadris para
cima. Quando lemos um texto escrito, nds tentamos imaginar como seriam os lugares dos
acontecimentos, a entona¢do da voz dos personagens, suas reacdes, suas expressoes faciais,
enfim, n6s imaginamos e criamos a fic¢cdo de acordo com nossa percep¢ao de mundo. No caso
do video, ja temos uma pessoa que faz todo esse papel de narrador, personagem e cenario
simultaneamente. Um bom intérprete consegue encarnar a narrativa € nos envolver
totalmente. A intérprete de Cinderela Surda (2011) representa o enredo, as personagens, O
tempo e o espago utilizando-se de expressdes proprias da Libras e organizando modos
produtores de sentidos por meio da presentificacdo, da encenacdo da narrativa.

A historia de Cinderela ¢ contada ha muitos anos e passada de geracdo em geracao.
Das vérias versoes dessa historia, a que ficou mais conhecida ¢ a de Charles Perrault, de 1697,
baseada em um conto italiano popular chamado “A gata borralheira”, e a dos Irmaos Grimm,
que ¢ semelhante a de Perrault. Na versao mais conhecida, quem realiza o desejo de Cinderela
ir ao baile ¢ sua madrinha, que também ¢ uma fada, e, no final da narrativa, Cinderela se casa
com o principe e eles sdo felizes para sempre. Suas duas irmas jogam-se aos seus pés para lhe
pedir perddo por todos os maus-tratos que a tinham feito sofrer. Cinderela perdoa tudo e casa
suas irmas com dois grandes senhores da corte. Na que estamos analisando neste artigo, a fada
madrinha aparece e ¢ quem realiza os desejos de Cinderela e, no final da narrativa, ndo ¢
relatado o que acontece com suas irmas e sua madrasta, apenas que Cinderela Surda se casou
com o principe e que eles foram felizes por muitos anos. Isso quebra com a ideia de felicidade
eterna encontrada no conto mais conhecido. Além disso, a obra enfatiza o uso da lingua de
sinais e a dificuldade de comunicacdo dos surdos. Ha também a presenca de um ilustre
personagem: o mestre L’Epée, religioso que criou o método de comunica¢do dos surdos
baseado na utilizag¢ao de sinais.

Em Cinderela Surda (2011), Cinderela e o principe eram surdos e aprenderam a lingua
de sinais francesa quando eram criangas. Ela era filha de nobres e aprendeu a lingua de sinais
com a comunidade de surdos nas ruas de Paris. O rei e a rainha contrataram o professor
L’Epée para ensinar o principe herdeiro do trono. A mae de Cinderela Surda morreu quando

ela era crianca. O pai se casou novamente, mas ficou doente e morreu. A madrasta de
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Cinderela era malvada e egoista. Tinha duas filhas que s6 sabiam dar ordens e ficavam a toa.
Cinderela trabalhava muito e sozinha. A comunicagdo entre elas era dificil porque a madrasta
e suas filhas faziam poucos sinais. Um dia, chegou o convite do principe para o baile. Ele
procurava uma moga para se casar. No dia do baile, a madrasta preparou suas filhas e disse
que Cinderela ndo iria porque ndo tinha roupa bonita. Mas, de repente, apareceu uma fada
madrinha e deu para Cinderela um vestido e luvas cor-de-rosa lindos. Transformou uma
abdbora em carruagem, o gato em cavalo e o rato em condutor. Contudo, havia uma condig3o:
Cinderela deveria voltar para casa antes de o relogio bater meia noite, pois neste horario o
feitico se desfaria. Quando chegou ao baile, o principe e todos os convidados voltaram suas
atengOes para Cinderela. Ela e o principe dangaram e conversaram a noite toda; ficaram muito
felizes ao descobrirem que eram surdos. Entdo, Cinderela olhou para o relogio e viu que era
quase meia noite. Saiu correndo. O principe segurou em uma de suas maos e ficou com uma
de suas luvas. No outro dia, ele mandou seus empregados encontrarem a surda dona da luva.
Quando chegaram a casa de Cinderela, a madrasta mentiu dizendo aos empregados que suas
filhas eram surdas. Elas experimentaram a luva, mas ndo coube. O empregado viu Cinderela e
mandou chama-la. A luva serviu perfeitamente nela. O principe e Cinderela Surda se casaram
e foram felizes por muito tempo.

O video ¢ uma tradugdo intersemidtica, pois nele ha a interpretacdo dos signos verbais
por meio de signos nao verbais (JAKOBSON, 2007, p. 64). Ele ¢ um tipo de intermidia puro
sem elementos verbais oralizados; tem um carater performativo devido ao uso de movimentos
e sinais da intérprete. Além disso, temos no video um efeito intertextual por meio da
intermidialidade. Essa relacdo intertextual influencia consideravelmente a recepgdo dessa
obra, uma vez que estamos falando de uma obra cldssica importante para o conhecimento
académico e intelectual de seu receptor.

No texto de apresentacdo da obra Cinderela Surda (2011), seus autores declaram que
essa ¢ uma histéria recontada entre surdos e que eles resolveram registrar e divulgar.
Contraditoriamente, eles alegam que a maioria das pessoas conhece a classica historia da
Cinderela e que resolveram reconta-la a partir da cultura e identidade surda, construindo um
livro com experiéncia visual, imagens e a escrita de sinais. Segundo os autores, esse texto foi

escrito em lingua de sinais para que os surdos também pudessem ler os classicos da literatura.
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Entretanto, se a maior parte dos surdos ndo tem acesso a sua lingua materna, também nao tem
acesso & lingua de sinais escrita. A vista disso, constatamos que ainda ha muito a ser feito para
que os surdos tenham acesso a sua propria lingua e, consequentemente, sua cultura.

O texto impresso € escrito em SignWriting e em lingua portuguesa. H4 também
ilustracdes que demonstram lingua de sinais e expressoes faciais. Algumas partes sdo escritas
em letras maiusculas para representar os sinais: “— POR FAVOR, DEIXEM-ME IR COM
VOCES! — Nio, vocé ndo pode ir conosco! Vocé ndo tem roupa bonita! Disseram as irmas”
(SILVEIRA et al., 2011, p. 16). Os autores escreveram em letra maitscula, o que geralmente
significa voz alta, aquilo que representa os sinais em lingua francesa, isto &, eles utilizaram o
sistema de representagdo da lingua portuguesa para representar outro sistema linguistico e
elaborarem uma obra voltada para os surdos brasileiros. Quigd, se tivessem optado por mais
ilustracdes e imagens de sinais, os surdos se sentiriam mais participativos da obra. As
expressoes faciais dos desenhos, como a Cinderela chorando, a inveja da madrasta quando vé
o principe apaixonado por Cinderela, o desespero desta personagem em ir embora do baile
antes que o feitico acabasse, a angustia da madrasta ao ver as filhas experimentando a luva,
s30 imagens que se comunicam muito mais com os surdos do que a parte escrita em lingua
portuguesa ou em SignWriting. Alguns gestos, como o da Cinderela na primeira ilustragcdo do
livro (demonstrando o sinal: lingua de sinais), da letra C feita pelo personagem L’Epée e da
fada madrinha mostrando a hora em que o feitico se dissiparia, demonstram uma linguagem
visual que ndo pode e ndo deve ser substituida pela escrita em lingua portuguesa.

Ao vermos a intérprete encenando em Libras uma obra escrita em lingua portuguesa,
notamos seu processo de construcdo conduzido por estratégias de organizacdo poética
proprias da lingua de sinais brasileira e criadas pela performance. Devemos considerar que a
mudanca de formato/suporte cria uma nova obra, uma obra adaptada para um novo meio e
publico.

No video, ha algumas demonstragdes que niao sdo relatadas no texto escrito: a
intérprete demonstra a troca de informagdes e comunicagdo entre Cinderela e a comunidade
surda; mostra que as irmas de Cinderela mandavam muito e eram muito folgadas; encena
Cinderela implorando para sua madrasta deixa-la ir ao baile; como foi a transformagao de

Cinderela para uma linda princesa; a admiragdo dos convidados e do principe ao vé-la
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entrando no baile; que a madrasta ficou desesperada quando a viu experimentando a luva; o
desespero do principe correndo para devolver a sua luva. Isso, certamente, cria novos
significados para o texto que foi reelaborado e que, sendo em formato de video, permite essas
encenagoes. Segundo Cliiver (2006, p. 31), as “transformagdes ou transposi¢oes de uma midia
a outra sdo [...] formas de relagdes intermidiaticas, ao lado de uma série de outras formas”. O
que temos ¢ a transformag¢@o de um texto escrito em uma midia digital.

O nosso método de abordar os textos aqui apresentados abre caminhos interpretativos
e criticos a obras de natureza intermidiatica. Sendo assim, ¢ de suma importancia analisarmos
a relagdo entre a literatura contada em Libras e a arte da performance. Tal conexdo encontra-
se na presenca, na literatura em lingua de sinais, “de processos vinculados a aspectos como a
liberdade de apresentar a obra em qualquer espaco, a presentificacdo do sujeito da enunciagao
e do uso do corpo, em seus movimentos e expressdes, como instrumento condutor da
literariedade” (RAMOS; ABRAHAO, p. 60). Em contrapartida, o livro objeto Cinderela
Surda (2011) proporciona uma leitura em ambientes diversos, mas a leitura e encenagdo dos
personagens, suas expressoes, seus gestos, sua entonagdo de voz, ficam a cargo da imaginagao
do receptor e ndo de algo que possa ser teatralizado, vivenciado empiricamente. Pelo uso de
movimentos corporais, sinais, classificadores e expressdes faciais; pela utilizagdo da técnica
de edicdo do video, o sujeito sinalizador assume o lugar de narrador e, simultaneamente, a
perspectiva das personagens € a representacao do cendrio e dos acontecimentos.

A performance da producao literaria em lingua de sinais estd inserida em um espago e
um tempo e conectada a visualidade do receptor e ao movimento da intérprete. O texto escrito
se situa em um espago € um tempo e esta conectado a visualidade do leitor e a sua percepcao
imaginativa da encenacdo. Como performance, a obra Cinderela Surda (2011) pode ser
encenada em qualquer espaco fisico ou ser apresentada na forma de registro em video, como ¢
0 que constatamos. Bauman (2006) percebeu que a obra literaria surda ja deslocava o
entendimento de que a literatura era restrita a producao escrita e oral para ressaltar um modelo
de arte pautado na performance e na intertextualidade.

A intertextualidade desse texto intermidia esta baseada na encenagao da intérprete e na
lingua de sinais. Sem isso, o video ndo faria nenhum sentido. Ademais, ele ¢ baseado na obra

Cinderela Surda (2011), uma adaptacao do famoso conto “Cinderela”. A adaptagdo, segundo
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Cliiver (1997, p. 45), € o termo usado para as conversdes de novelas em pegas teatrais, contos
em filmes. Enfim, algo que ¢ reajustado para seu novo meio. O termo adquiriu o sentido de
“reelaboracdo livre”, “transformacdo, desvio deliberado de fonte a fim de produzir algo
novo”. Cinderela Surda (2011) parte de uma obra cléssica publicada ha anos para se adaptar a
um publico especifico: os surdos.

Antes, era preciso que a obra adaptada fosse fiel ao texto-fonte, mas, hoje, o texto-alvo
¢ como uma criagao independente. Por meio dele podemos observar o texto-fonte: “estudando
as omissdes e persisténcias, as transformagdes e expansdes — mas também as interferéncias do
texto-fonte, nos casos em que a nova obra ndo logrou adaptar suficiente ou satisfatoriamente o
material inicial 4 nova linguagem e ao novo meio” (CLUVER, 1997, p.45). A literatura surda
ainda nao tem os seus classicos especificos, mas obras classicas adaptadas com elementos que
representam os surdos e sua cultura. O video supracitado também ¢ um texto adaptado: ele
conta, a sua maneira, o enredo de Cinderela Surda (2011), utilizando-se de uma nova
linguagem e de um novo suporte. Sabemos que o texto-fonte estd em ambas as obras que
analisamos e estd portando todo o seu sentido sem que seja necessario enuncia-lo. “Isto
confere a intertextualidade uma riqueza, uma densidade excepcionais” (JENNY, 1979, p. 22).
“A intertextualidade fala uma lingua cujo vocabulario é a soma dos textos existentes. Basta
uma alusdo para introduzir no texto centralizador um sentido, uma representagdo, uma
historia, um conjunto ideoldgico, sem ser preciso fald-los” (JENNY, 1979, p. 22). Ademais,
“vista a partir da perspectiva do seu processo de recep¢do, a adaptagao ¢ uma forma de
intertextualidade; no6s experienciamos as adaptacdes (enquanto adaptagdes) como
palimpsestos por meio da lembranca de outras obras que ressoam através da repeticdo com
variacdo” (HUTCHEON, 2011, p. 30, grifo da autora). Cinderela Surda (2011) texto escrito e
sendo contada em Libras sdo criagdes independentes e intertextuais, ou seja, que aludem a
textos pré-existentes sem que seja preciso citd-los. Assim, a adaptacdo “¢é uma derivagdo que
ndo ¢ derivativa, uma segunda obra que ndo ¢ secundaria — ela é a sua prdpria coisa
palimpséstica” (HUTCHEON, 2011, p. 30). O video ¢ uma adaptacdo palimpeséstica: ¢ a
reconstru¢ao de um conto, aquilo que contém vestigios do texto-fonte, mas que € outro texto,

uma criacao independente.
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Para Gracga Paulino et al. (1995, p. 21), hoje, no universo da critica, a intertextualidade
tornou-se “um conceito operatdrio indispensavel para a compreensao da literatura”. Portanto,
o conceito de intertextualidade ¢ imprescindivel para entendermos que a obra de arte nao esta
pronta, mas ¢ significada a partir da recriacao de seus leitores, ja que a significagdo nao ¢ dada
antes do contato entre obra e receptor. Este, “¢ um interlocutor ativo no processo de
significacdo, na medida em que participa do jogo intertextual tanto quanto o autor” (JENNY,
p. 15). Desse modo, “os tragos intertextuais [...] ndo dependem tanto do que esta ‘no texto’, e
sim do nosso proprio repertorio de textos e habitos de leitura” (CLUVER, 1997, p. 40). A
adaptacao “¢ inevitavelmente um tipo de intertextualidade se o receptor estiver familiarizado
com o texto adaptado. E um processo dialégico continuo, conforme Mikhail Bakhtin teria
dito, no qual comparamos a obra que ja conhecemos aquela que estamos experienciando”
(HUTCHEON, 2011, p. 45, grifo da autora). Logo, os surdos sdo participantes do jogo
intertextual se, e somente se, tiverem repertério cultural de textos e de leitura para isso. Caso
contrario, ndo vao perceber a familiaridade do texto adaptado com os outros textos.

Mikhail Bakhtin caracterizou o romance moderno como dialdgico, ou seja, que ha no
texto um conjunto de vozes da sociedade. O autor ainda constréi uma concepgao de
linguagem: “o fildésofo propde, como espago de existéncia da linguagem, a intersubjetividade”
(PAULINO et al., 1995, p. 21). Destarte, a lingua ndo ¢ de um individuo em particular, mas
depende da existéncia de sujeitos. Logo, por ser um processo social, a linguagem ¢, por si s0,
em seu uso, intertextual. Fundamentando-se nesses conceitos de Bakhtin, Julia Kristeva
(1974, p. 64) cunhou o conceito de intertextualidade: “todo texto se constréi como mosaico de
citacdes”, e “todo texto ¢ absor¢do e transformacdo de um outro texto”. Nas midias que
estamos analisando ha um ato legitimo de intertextualidade que se d4 em forma de adaptagao:
ao lermos Cinderela Surda (2011) lembramos dos resquicios que permaneceram quando
liamos outros textos. “Com esses restos, nds, leitores, reconstruimos experiéncias de leitura,
nas quais se misturam o prazer, o reconhecimento, a estranheza, a felicidade, a melancolia e o

horror” (SARLO, 2005, p. 26).
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Figura 4 - A¢do dos movimentos do corpo e glossario da obra impressa
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=AE2a0s08PjY

Nessas passagens, Cinderela experimenta a luva cor-de-rosa e se casa com o principe.
No final do video, temos uma ilustragdo de seu casamento e, em outra parte, a logomarca e o
site do Sistema Educacional Chaplin. A ultima imagem que apresentamos € pertencente a obra
escrita, um glossario com o desenho de cada personagem do livro e embaixo de cada desenho
o seu sinal em SignWriting. Ha varios videos que contam Cinderela Surda (2011) em Libras,
mas elencamos como corpus para nossa analise o video interpretado pelo colégio Chaplin
devido a encenagdo da intérprete ser muito proéxima a obra escrita, simples e muito
expressiva. Ademais, pelo fato de que esse video apresenta as ilustragdes do livro impresso.

E interessante notar, no video, o convite ao leitor para uma participagdo ativa da
encenacdo: ele precisa manipular o texto mentalmente a fim de tornd-lo legivel como um
todo. Ele precisa ficar atento para ndo perder nenhum detalhe do video e ndo se perder na
historia. Na qualidade de performance, a presentificacdo da intérprete ocorre como um
processo continuo que se apresenta ao publico a partir de uma perspectiva icOnica, ao usar
classificadores, lingua de sinais e movimentos corporais e faciais bastante expressivos.

A transposic¢do intermididtica de uma obra escrita para um video requer a mudanga de
uma lingua para outra e a permuta de signos escritos de dois sistemas (lingua portuguesa e
SignWriting) para um sistema visual-gestual. Temos duas modalidades de texto: o escrito e a
Libras e, a partir disso, buscamos analisar tanto a atuacdo da contadora que apresenta
visualmente o texto em Libras, por meio do uso do corpo e do recurso da dramatizagdo,
quanto a representagdo grafica da lingua de sinais escrita e da lingua portuguesa. Assim,
percebemos que a oralidade e leitura em lingua portuguesa estd na base da leitura de uma
pessoa ouvinte, e a visualidade esta no cerne da utilizacdo da Libras que se constroi por meio

do espaco do corpo, mesmo que ndao haja uma utilizagdo explicita de imagens. Enfim, o
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recurso do video permitiu ampliar as possibilidades de leitura do texto escrito, ndo agindo de
modo a substitui-lo, mas permitido outras formas de interagdo com a pessoa surda sem
necessitar da mediagdo de um ouvinte, o intérprete. E, portanto, fundamental que os surdos
tenham contato com experiéncias estéticas em sua lingua materna, a Libras, tanto pela
visualizacdo de textos como pela producdo deles em lingua de sinais. Além disso, urgem
literaturas apropriadas para surdos que tenham o foco na visualidade de imagens, ilustragdes

em lingua de sinais e em gestos por meio da midia digital.

PARA FINALIZAR

Hoje, com o crescente desenvolvimento da tecnologia, a Libras, a literatura surda e os
estudos intermididticos se mostram como campos de estudos proficuos e cada vez mais em
voga. Como a midia e a arte se aproximaram com o decorrer dos anos, atualmente, a
midialidade ¢ melhor conhecida e estabelecida. Isso ndo vale somente para ela, pois a
literatura surda e a lingua de sinais também estdo se tornando objetos de estudos fecundos.
Para este trabalho, nosso repertorio de estudos constituiu-se da obra Cinderela Surda (2011)
escrita em lingua portuguesa e SignWriting e de um video do YouTube que conta essa historia
em Libras. Nosso objetivo principal foi o de analisar a relagdo intermididtica entre essas
modalidades signicas e, doravante, demonstrar como o texto escrito e impresso € a midia
digital influenciam a recepgao dessas obras pelos surdos, visto que a lingua portuguesa deve
ser a sua segunda lingua, portanto, sua lingua estrangeira, e a Libras a sua lingua materna. No
entanto, como isso ainda ¢ uma realidade inexistente no Brasil para a maioria dos surdos,
devemos reconhecer a dificuldade deles concernente a leitura e a interpretagdo em lingua
portuguesa escrita.

A lingua de sinais proporciona aos surdos a comunica¢do, a preservacao de suas
memorias, a manifestagdo dos seus desejos e a conquista de direitos. Ela ¢ a tnica que eles
podem adquirir naturalmente desde crianga. A lingua portuguesa, pelo contrario, ndo é sua
lingua materna e deve ser aprendida por eles como sendo uma lingua estrangeira. Como
vimos, os surdos eram obrigados a falar e isso dificultou seu aprendizado da lingua

portuguesa escrita. Ainda hoje, eles sdo inseridos no ambiente escolar sem terem aprendido
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sua lingua materna e sendo obrigados a aprenderem a lingua portuguesa como os ouvintes:
sem contextualizagdo e a partir da oralizacdo. Como hé auséncia de conhecimento sobre o
funcionamento da lingua portuguesa e de sua linguagem poética, verificamos a dificuldade de
entendimento do surdo com relacao a interpretagdo de texto nessa lingua.

Analisamos uma obra que pertence a um determinado formato tradicional (livro
impresso), e um video com a sua traducdo para a Libras, ambos com efeito consideravel no
processo de leitura. O livro contém textos verbais e ilustragdes. O video contém ilustragdes e
uma intérprete. Ele recorre a pelo menos dois sistemas signicos/midias de forma tal que seus
aspectos visuais e performativos se tornam insepardveis. Com relacdo a obra escrita, o
receptor pode imaginar/criar a narrativa de acordo com sua percep¢do de mundo. A obra
Cinderela Surda (2011) e o video tém relagdo intermididtica ndo s6 porque um se refere ao
outro, mas também porque possuem suportes diferentes, representagdes diferentes e que
produzem efeitos interpretativos diversos.

Nao sabemos quando surgiu a intermidialidade, mas sabemos que, assim como os
contos populares, o seu modo de existéncia remete a um “sempre ja”. O conceito de Estudos
Interartes estd em desuso por ndo conseguir abarcar os estudos entre artes e midias. Hoje,
mesmo que ainda ndo tenha sido institucionalizado, utilizamos o termo intermidialidade para
designar pesquisas que relacionam as Artes e as midias, ou somente as midias, suscetiveis de
estudos intertextuais e intermididticos: a fotografia, a musica, o video, o teatro, a Opera, 0
Teatro. Midia ¢ aquilo que transmite um signo repleto de significado que ¢ transmitido por um
suporte apropriado, podendo vencer distdncias de tempo e/ou espaco. Ela também ¢ uma
categoria de textos e classes textuais. Por isso, consideramos a obra Cinderela Surda (2011) e
o video que conta o seu enredo como midias e textos intermidiaticos.

Constatamos que, para além da tradugdo ou exposi¢do do texto em Libras, ha um
recriar da narrativa por meio da presentificacao da intérprete. Sao os elementos elencados por
ela que valorizam e tornam ricos o modo de contar. A adaptagdo do conto “Cinderela” para a
literatura surda e dessa para o video revelou-se a partir da intertextualidade intermidiatica.
Cinderela Surda (2011) foi adaptada, recriada e ressignificada para um novo meio, o video.
Na contemporaneidade, as adaptagdes de textos, na maioria das vezes literarios, ocorre por

diversos meios de comunicacdo de massa. Destarte, quando consideramos a linguagem
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gestual-visual dos surdos, identificamos que o meio tecnologico pode servir-lhes de fonte de
conhecimento cultural, expressdo, comunicacao, criagao ficcional e luta por seus direitos.
Ainda ha muito a ser feito na construgao tedrica dessa area da intermidialidade e dos
estudos sobra a literatura surda. Para Cliiver (2006, p. 37), a contribuicdo mais importante que
o Comparativismo pode prestar “reside no fato de ele se ocupar das diversas culturas
mundiais nas quais os textos inter e transmidiaticos de origem ocidental [...] encontram outras
tradicoes de produgdo textual intermididtica e outras maneiras de se pensar sobre elas”.
Ocupamo-nos da comparagdo de uma literatura pertencente a uma comunidade que tem sua
propria identidade e cultura, e encontramos no video uma producao textual intermididtica rica
para a fruicdo estética desse publico. A literatura em Libras transforma o uso cotidiano do
corpo em uma narrativa: “ler torna-se ver, livros tornam-se videos, e papéis tornam-se um
corpo em performance. Literalmente, essa ¢ uma forma de ‘escrever-o-corpo’, o corpo do
poeta torna-se um palimpsesto sobre o qual se desenvolve as imagens -cinéticas
tridimensionais do signo” (BAUMAN, p. 2, 2006). O corpo torna-se uma narrativa e sua
leitura pode trazer um carater ndo s6 educativo, mas também uma analogia da vida cotidiana
com as historias vivenciadas pelos personagens, podendo levar o receptor a conhecer a si e ao

mundo que o rodeia e propiciar a ele outro modo de olhar para sua realidade imediata.
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CINDERELA SURDA - LIBRAS. Produ¢ao de Curso Chaplin — LIBRAS. Musica: Bethena.

[S.1.]: Sistema Educacional Chaplin, publicado em 12 dez. 2013. Base de dados YouTube.
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=AE2a0s08PjY>. Acesso em 2 jul. 2019.
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