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Cineclubismo: a experiéncia do cineclube
Eduardo Coutinho

Jean Carllo de Souza Silva’, Samuel Ponsoni?,
Bruno de Moura Sette’, Luigy Gabriel Resende Martins?*

Resumo: O objetivo deste relato de experiéncia é discutir a relevincia pedagdgica, mas, sobretudo, social, do cineclubismo
para a formagdo de estudantes do campo da Comunicagdo Social. Para tanto, se discute, em especifico, a proposta de
cineclube praticada pelo "Cineclube Eduardo Coutinho", acdo extensionista voltada especialmente para exibicdo de
cinema documentdrio nacional. O projeto, realizado entre julho e dezembro de 2022 em uma universidade localizada em
uma cidade do interior de Minas Gerais, exibiu oito documentdrios de longa-metragem em sessoes abertas seguidas de
discussoes acerca das temdticas e da linguagem cinematogrdfica adotadas por cada um deles. Com isso, acredita-se que o
publico participante das sessdes teve contato com temas candentes de nossa época e da realidade social brasileira e,
sobremaneira, atentou para as miltiplas possibilidades de representd-la em audiovisual.

Palavras-chave: Cineclube. Filme. Documentdrio.

Area Tematica: Cultura.

Film society: the Eduardo Coutinho cineclube experience

Abstract: The aim of this experience report is to discuss the pedagogical and, above all, social relevance of film clubs for
training students in the field of Social Communication. To this end, it specifically discusses the proposal for a film club
practiced by the "Eduardo Coutinho Film Club", an extension action aimed especially at showing national documentary
films. The project, which took place between July and December 2022 at a university in a city in the interior of Minas Gerais,
screened eight feature-length documentaries in open sessions followed by discussions about the themes and cinematographic
language adopted by each of them. As a result, it is believed that the audience attending the screenings had contact with the
burning issues of our time and the Brazilian social reality and, above all, became aware of the multiple possibilities of
representing it in audiovisual form.

Keywords: Film club. Film. Documentary.

Sociedad cinematogrdfica: la experiencia del cineclube Eduardo Coutinho

Resumen: El objetivo de este relato de experiencia es discutir la relevancia pedagdgica, pero, sobre todo, social de la
sociedad cinematogrdfica para la formacion de estudiantes en el campo de la Comunicacion Social. Para ello,
discutimos especificamente la propuesta de cineclub practicada por el "Cineclube Eduardo Coutinho", una accion de
extension destinada especialmente a mostrar cine documental nacional. El proyecto, realizado entre julio y diciembre
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de 2022 en una universidad ubicada en el interior de Minas Gerais, proyecto ocho largometrajes documentales en
sesiones abiertas seguidas de debates sobre los temas y el lenguaje cinematogrdfico adoptado por cada uno de ellos.
Con esto, se cree que el piiblico participante de las sesiones tuvo contacto con temas candentes de nuestro tiempo y de
la realidad social brasilefia y, sobre todo, presto atencion a las miiltiples posibilidades de representarla en formato
audiovisual.

Palabras clave: Cineclub. Pelicula. Documentario.

INTRODUCAO

Este trabalho busca uma reflexa@o acerca da experiéncia do Cineclube Eduardo Coutinho, projeto
extensionista realizado entre junho e dezembro de 2022, com o fomento' da Universidade do Estado de Minas
Gerais — UEMG, em uma das suas unidades do interior, a saber, a Unidade da cidade de Passos.

Neste sentido, o cineclube em questdo constituiu-se, a partir tao somente de filmes documentarios nacionais
de longa-metragem, como um espaco de debate e conversagao critica acerca das producdes exibidas. O que
sustentou a proposta e norteou a criagdo do Cineclube Eduardo Coutinho? foi o fato de Passos, cidade considerada
polo de diversos segmentos comerciais e agroindustriais do sudoeste mineiro e uma populag@o estimadaem 115
mil habitantes, ter uma tinica sala de cinema. Sala, alids, que € invariavelmente ocupada por filmes de longa-
metragem de cunho comercial, sobretudo as produgdes estadunidenses chamadas de blockbusters. Ou seja,
quase ndo h4, portanto, espagos para produgdes alternativas e/ou documentarios no municipio e na sua regido.
Por isso mesmo, chamou ateng@o, também, a caréncia de espagos fixos para a realiza¢do de debates regulares
motivados por filmes nas préprias dependéncias da Universidade. Isto €, a despeito da UEMG unidade Passos
ser a maior Unidade da UEMG (composta por uma comunidade académica de cerca de 250 docentes, 110
servidores administrativos e aproximadamente 5 mil estudantes, 27 cursos de graduagao das mais diversas dreas
do conhecimento e um programa de mestrado) e de em muitos cursos os filmes serem uma ferramenta de ensino-
aprendizado comumente utilizada, ndo existe um espaco fisico adequado para a exibi¢ao regular de produtos
audiovisuais.

Portanto, diante dessas lacunas, buscamos pavimentar as vias de um projeto que envolvesse e contemplasse
tanto a comunidade interna da UEMG, quanto a comunidade externa, proporcionando uma prética nao s6 de
exibicdo regular de filmes “fora do eixo”” superproduc¢ao, mas igualmente um debate critico, reflexivo e dialogado
acerca da experiéncia cinematografica vivenciada pelo projeto.

Ademais, buscamos com este projeto homenagear o diretor Eduardo Coutinho que € considerado por
muitos pesquisadores/as e realizadores/as como o maior documentarista do Brasil. Diretor de vasta, instigante e
emblematica producdo em audiovisual desde o final da década de 1950 até a sua morte, em 2014, Coutinho é,
se ndo o0 maior, a0 menos ‘“‘um documentarista incontorndvel na histéria do cinema do pais” (Gomes; Nogueira,
2015, p. 6). Assim, pensando na relevancia do diretor do paradigmatico “Cabra Marcado Pra Morrer” (1984),
entre tantos outros filmes, e na sua imbricada relagdo com o Jornalismo, curso do qual saiu esta proposta

extensionista, este projeto foi justamente batizado de “Cineclube Eduardo Coutinho™”.
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Para tanto, para além do objetivo geral que propunha a criacdo de um cineclube, configurarem-se como
objetivos especificos dessa iniciativa: i) exibir documentdrios nacionais em suas mais diversas temdticas e linguagens
cinematogréficas; ii) promover debates culturais e sociais, criticos, relacionados a produg@o filmica contemporanea;
1i1) criar um espaco propicio aos saberes transversais, multidisplinares e de proficuo intercambio com a realidade
da producao audiovisual local e regional, especialmente; iv) e, por fim, constituir, ao término do projeto, um
acervo digital de filmes documentérios (filmoteca) que ficard sob a guarda do curso de Jornalismo, da UEMG
unidade Passos.

Com o intuito de se concretizar tais objetivos, a Equipe Executora do projeto, reuniu-se periodicamente
para a selecdo dos filmes e estruturar as questdes norteadoras dos debates pos-exibi¢des que, por sua vez,
ocorreram, em geral, quinzenalmente. Também foram pensadas e executadas estratégias de comunica¢do nas
redes sociais, para fins de divulgacdo das sessdes. Desse modo, alcancamos o publico para o qual se destinava
0 projeto, a saber, a comunidade académica (especialmente estudantes) e a comunidade local/regional de modo

geral, que acolhe a UEMG Passos.

O cineclubismo como espago de discussoes sociais e de aprendizado

A constitui¢@o de espagos para exibicao de filmes notadamente ndo comerciais, que se convencionou a
chamar de “Cineclubes”, ndo € recente. Assim como também no sao recentes 0s movimentos artisticos, culturais e
intelectuais que se deram/dao nos entornos deles. Ao contrario, pois nota-se que depois da Segunda Guerra Mundial
(1939-1945) se observou em paises latino-americanos um interesse crescente de jovens intelectuais dispostos a
discutir e de propagarem o cinema ‘‘como manifestac@o artistica engajada em projetos sociais/filoséficos/ideoldgicos.
Com efeito, o cinema como manifestacdo cultural foi exportado da Europa para a América Latina principalmente
pela acdo dos cineclubes nos meios universitarios do [velho] continente” (Lisboa, 2005, p. 1).

Ademais, essa percepcao vai de encontro, também, com o que se pensa sobre o cineclubismo atualmente,

isto é:

Na medida em que a prética cineclubista souber ir além da mera exibi¢do do filme, ela consegue
tornar-se efetivamente um movimento cultural capaz de formar ndo apenas um “publico”, mas
sujeitos humanos comprometidos a transformagao histérica da sociedade burguesa. Este € o
sentido do cinema como experiéncia critica, isto €, a utiliza¢ao do filme como meio para a formagao

humana no sentido pleno da palavra (Alves, 2010, p. 7).

Portanto, reconhecida a importancia de um espaco, nao somente fisico, mas também intelectual,
como um cineclube no meio universitario, cremos que tivemos neste projeto uma atividade extensionista de
grande relevancia. Corrobora para isso, no mais, o fato de Passos, como ja dissemos, ter uma tnica sala de
cinema que exibe filmes de longa-metragem apenas comerciais. Cabe dizer, igualmente, que, em especifico, para

o curso de Jornalismo, o cinema, sobretudo, o documentario, mobiliza historicamente o interesse de estudantes
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e professores por constituir um campo de atuacgao, de produgado pratica, um campo de pesquisa em expansao, €,
mais ainda, um importante espaco de reflexao e debate tedrico/intelectual.

Além disso, esse percurso de situa¢des acima tratado, coloca uma outra questao, qual seja, a utilizagao
do cinema como ferramenta pedagdgica para fomentar o debate social/filoséfico/ideolégico enquanto um campo
bastante especifico do saber. Assim, tem se tornado cada vez mais comum e necessdrio atualmente a utilizagao
desse meio de comunicag@o para fins socioeducativos. Isso porque, no contexto de transformacdes significativas
dos padrdes de sociabilidade, no qual se destaca a influéncia e o consumo da produgdo, circulacdo e acesso a
informacdo de forma massiva por parte de criancas, jovens e adultos, educadoras e educadores t€ém sido
provocados a mudarem de perspectivas e estratégias de ensino para tornd-las mais dindmicas e reflexivas.

Portanto, gragas ao alcance e uso diverso dos meios de comunicacdo, percebeu-se que, na atual conjuntura,

conforme Klammer (2006),

A escola ja ndo € mais o tnico local de aprendizagem e nem o professor o Unico detentor do
conhecimento ou da informagao, aspecto esse que revela a necessidade de uma acdo pedagdgica
associada aos muitos canais de comunicagdo existentes no cotidiano dos alunos, dentre os quais

se inclui o cinema. (Klammer, 2006, p. 872-873)

Klammer (2006) fala mais especificamente em escola, mas entendemos que o ensino universitario também
passa por um processo semelhante de mudancga na relagao de ensino-aprendizagem. Por meio disso, se reconhece
anecessidade da ado¢@o de novas fontes e metodologias para provocar, ensinar e estimular o pensamento critico
dos estudantes com o auxilio dos dispositivos de comunica¢@o que, por sua vez, s3o presengas incontornaveis
em nossas vidas.

Salientamos, entretanto, que no Brasil, quando se trata da utilizacdo de obras cinematograficas como
ferramentas educacionais, isso ndo € uma novidade. Poderiamos, por exemplo, remontar ao primeiro governo
Vargas e ao Estado Novo (1930-1947), ou mesmo antes dele?, quando o cinema ja era considerado um instrumento
civilizador e propagador de ideias que pudessem ser incutidas e disseminadas sem que a populacao oferecesse
grande resisténcia, dado o carater de entretenimento dos filmes.*

No entanto, entre meados do século XX e este inicio do século XXI, sobre o qual Klammer (2006) e nés
escrevemos, hd uma mudancga de compreensio e abordagem acerca do uso pedagdgico do cinema. J4 nao vemos os
filmes como instrumentos capazes de, por si mesmos, educar; em seu uso para fins pedagdgicos, o cinema passou a ser
considerado ferramenta que propicia aos estudantes uma fonte de questionamento e reflexao sobre a realidade.

Ja de acordo com Eli Fabris, ao abordar a problematica a partir da perspectiva dos estudos de educacao,
as relacOes entre cinema e o sistema de ensino ndo seriam apenas recentes, mas ‘“‘constituem uma rela¢do ainda
mais incipiente®”. Alids, para essa pesquisadora, contribuiria para a incipiéncia do didlogo entre ambos os campos,
o fato de o cinema ser “formado por um complexo sistema de linguagens que nos desafia permanentemente no

processo de compreendé-lo” (Fabris, 2008, p. 121). Desafio que, contudo, pode ser contornado a partir de
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uma proposta de trabalho voltada principalmente para as questdes da/e para a sociedade que produziu as imagens,
ou seja, para além de uma andlise da linguagem cinematogréfica (roteiro, fotografia, trilha sonora, edicdo...).

Klammer (2006, p. 873), por sua vez, afirma que, em uma realidade como a contemporanea, na qual o
cinema estd indiscutivelmente presente na vida e no universo de experiéncias de criangas, jovens e adultos, “ele
ndo pode ser desconsiderado e simplesmente abolido do sistema educativo, principalmente porque se consolida
como um forte elemento politizador”. Ou seja, trata-se de reconhecer e utilizar determinada filmografia nao
apenas como material ilustrativo suplementar, mas como um elemento-chave para se compreender e problematizar
a sociedade e o tempo do qual ela ¢ um produto e, portanto, dos quais necessariamente apresenta marcas. Nao
obstante, hd ainda de se considerar que o filme pode propiciar uma contra-analise da sociedade ao evocar
problemdticas sobre as quais silencia ao ocultar uma realidade social ndo inteiramente visivel na tela.

E a partir do pressuposto de “elemento politizador” que Klammer (2006) propde compreendermos o cinema
ndo apenas em sua dimensao de produto cultural, objeto de entretenimento, mas como expressao artistica que “possui
uma fung¢ao politico-pedagdgica” (Klammer, 2006, p.873). Ao fazer isso, o autor recorre ao fildsofo Walter Benjamin
que, ainda nos anos 30, j4 afirmava as potencialidades criticas do cinema e da constru¢do da memoria, inscrevendo-a
como uma possibilidade de compreensao do passado e presente, com vistas a projecao do futuro.

De acordo com Fressato (2009):

Diferentemente de Adorno e Horkheimer, Walter Benjamin entende o cinema e as manifestacdes
culturais na época do capitalismo pés-liberal, ndo apenas a partir da perspectiva fatalista da
manipulacdo, mas como um instrumento de revolugdo, pois tem o potencial de educacio das

grandes massas. (Fressato, 2009, p. 87)

Ainda segundo Fressato (2009), Walter Benjamin, em seu cléssico “A obra de arte na época de sua
reprodutibilidade técnica” (1994), esboca uma histdria da obra de arte assim como o seu universo produtor e
consumidor. Ao tragar esse percurso historico-social, o fildsofo alemao observou que desde o Paleolitico (e as
pinturas rupestres), a arte teria uma espécie de “valor de culto”. Isso porque a arte era produzida e quase sempre
mantida em segredo, pois a “sua importancia estava no fato de existir para ndo ser vista por todos, a todo tempo.
Na origem, as obras de arte cumprem uma funcao na religiosidade inerente aos homens” (Fressato, 2009, p. 88).
Condicao de excepcionalidade que se manteve por milénios durante os quais a arte eram atribuidas, sobretudo,
fungdes ritualisticas que lhe reforcavam o caréter sacro, singular e “4ureo”.

A partir do desenvolvimento das tecnologias de producio em série, assim como com o proprio capitalismo,
a situacdo mudou. A obra de arte foi dessacralizada, ou melhor, “desaurizatizada”, pois, ao ser reproduzida,
“passou a ser vista e admirada por um grande niimero de pessoas, adquirindo um ‘valor de exposi¢do’ (Fressato,
2009, p. 88). Mudanca de valor que significou, por conseguinte, uma alteracdo da sua fun¢do social. Assim, a
obra de arte na era da reprodutibilidade técnica estaria apartada do ritual e do mistério que ela engendra, e passa

a ter uma fung¢do politica, além da artistica. Nesse processo, “a arte torna-se possivel a toda a populagao,
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deixando de ser algo isolado, pertencente a uma pequena parcela de individuos. Torna-se, portanto, um elemento
de ligacdo entre as diferentes classes existentes na sociedade” (Klammer, 2006, p. 873).

Nesse sentido, o cinema, por sinal um dos produtos genuinos da “era da reprodutibilidade técnica”, ao
ser popularizado democraticamente, poderia ser um valioso instrumento de politizacdo das massas sobre a realidade
e suas contradi¢oes.®

E, portanto, em conformidade com todas essas problemticas e cientes das miiltiplas possibilidades criticas
e pedagdgicas do uso do cinema que educadores t€m utilizado filmes nas mais variadas disciplinas e ndo apenas
como material ilustrativo do contetido diddtico. Essa estratégia de ensino estd em consonancia com o Ministério da
Educacao que define, desde 1996, ser o cinema uma forma importante para o aprendizado do aluno, com o
objetivo de contextualizar os valores humanos e a pluralidade cultural em todas as suas formas. Inclusive, podemos
afirmar que o cinema cumpre um papel de “extensao da cidadania, que implica o conhecimento, 0 uso e a producio
histérica dos direitos e deveres do cidaddo e o desenvolvimento da consci€ncia civica e social” (Brasil, 1996, p. 22).
Também, nessa perspectiva, podemos afirmar que o cinema colabora para desenvolver “competéncias e habilidades
paraque o aluno entenda a sociedade em que vive como uma constru¢do humana, que se reconstrdi constantemente
ao longo de geracdes, num processo continuo e dotado de historicidade” (Brasil, 1996, p. 22). Assim, este projeto
de extensao académica, ao propor atividades com exibic¢des cinematograficas, contribui para que os estudantes —
mas ndo apenas eles/elas —, sejam capazes de articular conhecimentos, se percebam como agentes sociais.

Ademais, tal projeto se mostra relevante da perspectiva da propria concep¢ao da extensao universitaria,

que pode ser definida como

um processo educativo, artistico, cultural e cientifico que articulada ao ensino e a pesquisa,
de forma indissocidvel, viabiliza a relagdo transformadora entre a Universidade e os demais
setores da sociedade, orientada por principios de dialogicidade e ética, favorecendo a
interculturalidade e perspectivas pluriepist€micas sobre os saberes (Universidade Federal do

Recdncavo da Bahia, 2022).

Portanto, uma proposta como esta, a saber, a criagdo de um cineclube dentro da Universidade se mostrou
relevante da perspectiva da contribuicio e da fun¢do universitdria na articulac@o e popularizacido do conhecimento
na sociedade. E, reconhecido isso, cabe afirmar ainda que por meio da popularizacdo do conhecimento e de sua
transversalidade, a atividade extensionista € importante da perspectiva do aprendizado dos executores da proposta
que se tornaram (co)responsaveis pela selecdo, organizacgao, estudo temético e conducio dos debates relacionados

aos filmes a ser exibidos.

OBJETIVOS

Este texto tem por objetivo relatar e refletir acerca das experiéncias do Cineclube Eduardo Coutinho,
espaco criado nas dependéncias da UEMG, unidade Passos, e que visava unicamente a exibic¢do de filmes

documentarios nacionais.
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METODOLOGIA

Desde a aprovacio do projeto, a Equipe Executora passou a se reunir periodicamente (de forma presencial
ou remotamente) e a manter contato por meio de aplicativos de mensagens com o objetivo de estabelecer um
cronograma para as exibi¢oes dos documentérios, discutir e seleciona-los, assim como preparar questoes
norteadores para os debates que se seguiam as exibi¢cdes. Também ficou sob a responsabilidade da Equipe
encontrar e montar um espago (uma sala de aula) para as sessoes filmicas no Bloco 6 da UEMG-Passos, mesmo
local onde se situa o curso de Jornalismo.

De tal modo, todas as exibi¢des ocorreram no mesmo local e procurou-se manter o mesmo horario, a
saber, as 17 horas. Esse hordrio foi escolhido por estar entre os turnos da maior parte dos cursos de graduacio
ofertados pela UEMG (manha e noite), e por ser, também, um horario mais préximo da noite, o que possibilitaria
que estudantes, sobretudo, assistissem aos documentarios e j4 permanecessem para as atividades noturnas. Essa
defini¢do do horario que se comprovou estratégica em relagdo aos estudantes, também se tornou, € preciso
reconhecer, um empecilho para alcancar outros publicos, como a comunidade externa e, especialmente,
trabalhadores/as de uma forma geral.

Mas antes que as sessdes comecassem de fato, o que ocorreu no dia 24 de junho, o primeiro movimento
da Equipe Executora foi a criacdo de um perfil do projeto em uma rede social, o Instagram, (@cineclubeec).
Desse modo, foram elaboradas uma identidade visual e uma logomarca que pudessem identificar o projeto e,

também, manter um canal de contato com o publico.

CINECLUBE | R

EDUNRDO %2
COUTINHO |

Figura 1 — Logomarca do Projeto de Extensao “Cineclube Eduardo Coutinho”.
Fonte: Acervo dos autores.

Alids, a pgina do projeto no Instagram também foi pensada para ser ndo apenas um meio de divulgagado

das sessdes (uma agenda), mas um canal de informacao e de estimulo da assisténcia de filmes documentérios.

Revista ELO - Didlogos em Extensao
Vicosa, MG - Volume 12, 2023. 7 de 16



Nesse sentido, como forma de se manter uma produgao frequente de conteddo, foram realizadas postagens
temdticas (identificadas como “Indica¢do da Semana”) especialmente elaboradas para a divulgagdo de
documentérios considerados relevantes pela Equipe Executora, mas que por for¢ca de um cronograma limitado,
ndo seriam exibidos pelo Cineclube. Nessas postagens, realizadas como “carrossel”, ou seja, em uma sequéncia
linear de imagens, hd pela ordem uma primeira imagem de divulgacao do filme (o pdster), seguida por dados
como sinopse e onde o0 documentério encontra-se disponivel e, por dltimo, informacdes sobre o/a diretor/a da

producio.

cineclubeec : cineclubeec . cineclubeec
Passos MG - A Nossa Cidade . Passos MG - A Nossa Cidade . Passos MG - A Nossa Cidade

i ) -
INDIGAGAO DA SEMANR - SINOPSE DIREGAD

renceial KREC N0 ADMIE LN I ODTOIA .
Leandra Leal ¢ uma atriz diretora e produtora nascida em 8 de

= e
e -
e

Rogéria, Valéria, Jane DI Castro, Camille K, Fujika de Holl
dos Leopardos, Marquesa e Brigitte de Buzios formaram
de 1970, o grupo que testemunhou o auge de uma Cli Ia repleta
de cinemas e teatros. O documentario acompanha o reencontro das
artistas para a a montagem de um espetaculo, trazendo para a cena
s historias e memorias de uma geragdo que revolucionou o
comportamento sexual e desafiou a moral de uma época.

setembro de 1982, no Rio de Janeiro (RJ). Registrada como Leandra
Rodrigues Leal Braz e Silva, é filha da artista Angela Leal.

A atriz estreou na TV ainda aos oito anos, quando participou de um
capitulo da novels Pantanal (1990), de Benedito Ruy Barbosa.

Atriz desde a infancia, fol natural que ela continuasse a carreira na
vida adulta. A artista também fundou a produtora Daza Filmes em
2010, dirigindo pegas audiovisuals, como o clipe Sushi (2011, de

Tulipa Ruiz), o curta-metragem Aquele Abrago (2014) e o
documentario Divinas Divas (2016). Com a ultima L !
obra, Leandra Leal foi vencedora de melhor P
documentario no Festival do Rio, slem de methor /5
diregdo e melhor filme no Fest Aruanda do .
.
diovisual Brasiloiro. ¥
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cineclubeec EXINDICACAQ DA SEMANAL
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cineclubeec IMINDICACAO DA SEMANALE
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cineclubeec EHINDICACAD DA SEMANALS

m=Essa semana traremos um especial de indicagoes
em homenagem ao més do orgulho LGBTQIA+!

== Essa semana traremos um especial de indicagoes
em homenagem ao més do orgulho LGBTQIA+!

==Cssa semana traremos um especial de indicagoes
em homenagem ao més do orgulho LGBTQIA+!

Aindicacgao de hoje é Aindicacao de hoje é Aindicacao de hoje é:

Figura 2 — Postagem referente a se¢do “Indicacdo da Semana”.
Fonte: Perfil no Instagram do Projeto Cineclube Eduardo Coutinho (@cineclubeec).

A Equipe Executora também preparou um formuldrio simples que, impresso, deveria ser preenchido ao
término das discussdes pelas pessoas presentes em cada uma das sessdes. A iniciativa tinha uma dupla fungao:
primeiro que era uma forma de fazer o controle do publico e da emissdo de certificados presenga, isto €, ndo é
incomum que estudantes procurem esse tipo de atividade em busca de certificados para computar horas de
atividades complementares de graduacao ou de extensdo; segundo que o formuldrio era mais um canal, além do
Instagram, para se estreitar o didlogo com o publico e tentar colher a sua impressdo acerca das atividades
propostas/desenvolvidas pelo projeto. Assim, todos os “espectadores’ respondiam perguntas como: “Qual a
importancia de um espaco como o Cineclube Eduardo Coutinho?”, “O que vocé acha da proposta de um
cineclube voltado apenas para a exibi¢do de documentdrios?”, “O que achou do filme exibido?” e ainda havia um
espaco de “Sugestdes de filmes para as proximas exibigdes”.

Revista ELO - Didlogos em Extensiao
Vicosa, MG - Volume 12, 2023.

8del6



Por meio, entdo, desse simples questiondrio (respondido por mais de 60 vezes ao longo das oito sessdes
filmicas) nds tivemos contato com avaliagdes dos filmes exibidos, sugestdes de documentdrios para sessdes
futuras e opinides sobre o projeto. Assim, ao longo dos meses esse se mostrou um instrumento bastante eficaz
para acompanhar as percepgdes do ptiblico que efetivamente assistia aos filmes e participava dos debates, ou
seja, do publico real do Cineclube Eduardo Coutinho.

Jaem relacdo as sessoes, conforme o programado, elas foram realizadas quinzenalmente, com exce¢ado
apenas durante o recesso académico (ocorrido em agosto de 2022, uma vez que, por conta da suspensao das
aulas e até a adocdo do ensino remoto em decorréncia da pandemia, o calendério académico ndo estava “regular”)
quando as atividades presenciais do projeto foram suspensas, mas permaneceram as virtuais, por meio de

indica¢des de documentarios e interacdes no Instagram.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Poderiamos facilmente tecer uma rica discussao sobre todos os beneficios educacionais, culturais e sociais
relacionados a criagdo e manuten¢do de um cineclube. Isso porque é preciso reconhecer que tais espagos
dedicados a exibi¢ao cinematografica possibilitam, para além da assisténcia de filmes, “incluir na sua programacao,
informac@o histdrica, critica sobre os filmes e a partir dos comentérios a reflexio sobre essa exemplar expressao
artistica” (Gusmao, 2008, p. 12).

Aliés, esse tipo de contribui¢do, de acordo com os formuldrios respondidos pelos participantes das
sessoes do Cineclube Eduardo Coutinho —em que algumas respostas as perguntas “Qual a importancia de um
espaco como o Cineclube Eduardo Coutinho?”” e “O que vocé acha da proposta de um cineclube voltado apenas
para a exibicao de documentdrios?”, abordamos abaixo — se tornou ainda mais contundente, pois ele se deteve
na exibi¢do de filmes documentarios, um tipo de cinema pouco assistido ou comumente de circulagdo restrita,
dado o baixo apelo comercial.

Para nés, entio, a relevincia dos documentdrios se evidenciou, sobretudo, a partir dos comentarios
realizados por participantes das sessdes que destacam o contato com as realidades histéricas e sociais possibilitadas
pelas produgdes. E o que, por exemplo, expressa uma pessoa, um estudante universitério, que apés a assisténcia
de “Edificio Master”’, documentdrio dirigido por Eduardo Coutinho e o primeiro a ser exibido pelo cineclube em

24 de junho de 2022:

Acho que a ideia de um Cineclube voltado para exibi¢des de documentarios brasileiros € muito
interessante, porque levaria informacdes, vivéncias, histérias para pessoas que nao t€m isso em
sua realidade.

Outro estudante, ap6s a segunda sessao (ocorrida em oito de julho) em que se teve contato com o filme

“O Céu Sobre os Ombros”, dirigido por Sérgio Borges e lancado em 2011, também destacou a relevancia do
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Cineclube Eduardo Coutinho como um espaco de trocas de informacao e de produ¢do do conhecimento que

possibilitaria, por fim, que os estudantes fossem estimulados a pensar para além das suas zonas de conforto:

Para mim, o cineclube € muito importante, pois € uma maneira de transmitir cultura para os alunos
e também conhecimento que as vezes ndo faz parte do ‘meio’ de algumas pessoas, interessante
para ‘sair da bolha’.

Ou seja, aideia de um projeto extensionista que mobiliza e oferta a assisténcia de um produto cultural
como sdo os filmes foi positivamente bem recebida. Em especifico, nessa sessao, as discussoes a partir do filme
foram calorosos, pois a produ¢do por sua tematica, mas também pela abordagem cinematografica— que nos faz
questionar o que € ficcional ou ndo, portanto, o proprio status do documentario — suscitou questionamentos
variados.

Debatemos, assim, tanto os preconceitos sociais (animados pelos personagens nao estereotipados) até
os limites éticos de uma gravacao em audiovisual. Eis a vantagem de um cineclube, qual seja: as possibilidades de
se discutir a partir de um filme sobre temas sociais amplos, mas também especificos do cinema, relacionando-o
as proprias experiéncias dos participantes.

De acordo com outra resposta ao formuldrio:

Um espago como o Cineclube Eduardo Coutinho € de extrema importancia para
apresentar obras importantes e necessarias para os alunos. E uma proposta muito boa.
Documentdrios sdo excelentes e ensinam bastante.

Essa afirmacio foi realizada em 27 de julho, data na qual se exibiu “Estamira”, documentéario de 2006
dirigido por Marcos Prado, e ela nos possibilita pensar, também, em relacio a curadoria realizada pela Equipe
Executora.

Em outro sentido, os documentdrios escolhidos para serem exibidos, mesmo aqueles que foram indicados
pelo publico, ao longo da execugado do projeto, foram selecionados considerando-se alguns aspectos teméaticos
e de linguagem cinematografica. Portanto, havia critérios e o principal deles era a diversidade. Procurou-se
documentdrios que abordavam realidades imbricadas (individuais/coletivas, geogréficas/histéricas, econdomicas/
psicoldgicas, culturais/sociais) e que, a0 mesmo tempo, flexionassem, tensionasse e fizessem o uso de técnicas
cinematogréficas diferentes do documentério formal classico, ou seja, aquele que enuncia a partir de um lugar de
verdade e que se apoia em uma narragdo em voz over, a “voz de Deus”.

Desse modo, pudemos assistir a filmes que se baseavam em entrevistas estruturadas, formais; outros que
nos faziam pensar e problematizar as fronteiras da fic¢do e realidade, com efeito, acerca do préprio estatuto
social do documentdrio. Todas essas questdes foram levantadas e discutidas em grupo, de forma horizontal e em

um espago em que todos pudessem se expressar de forma livre, na certeza da escuta ativa.
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O fato € que a partir da curadoria, pudemos exibir documentérios que ampliavam a nossa compreensao
e conhecimento sobre essa modalidade de cinema, ainda mais porque se tratou tdo somente de produgdes
nacionais, o que também era revelador da qualidade técnica e da riqueza artistica do audiovisual brasileiro, quase
sempre alvo de preconceitos e discriminado pelo publico, pois, de acordo com o senso comum, sdo filmes
“ruins” se comparados as grandes producdes estadunidenses, em especial.

Esse tipo de percepg¢do restou evidenciada, por exemplo, na seguinte resposta referente ao dia 23 de
setembro no qual assistimos ‘“Ex-Pajé”, documentario de 2018 e dirigido por Luiz Bolognesi em que, ademais,

também destaca a importancia de um projeto de extensao como o Cineclube:

O cineclube aumenta o interesse dos estudantes pelos documentdrios brasileiros e pela
possibilidade de fazermos um. Acho muito legal a proposta do projeto, visto que estou acostumada
a ver produgdes de Hollywood, apenas.

Em quase consonancia outros dois depoimentos apontam para aspectos semelhantes: a importancia do
projeto e o fato dele ser centrado em filmes documentério. No primeiro deles, apds a sessdo ocorridaem 7 de
outubro de “Auto de Resisténcia”, documentario codirigido por Natasha Nei e Lula Carvalho e lancado em

2018, é afirmado que o

projeto tem a importancia de levar aos estudantes produgdes extremamente importantes para seu
desenvolvimento. A ideia do cineclube € incrivel. Poucas pessoas gostam de assistir documentérios
e é 6timo ter um espaco para disseminar essas produgdes.

Nesse ponto, chamamos a aten¢do para a afirmagao de que poucos gostam de assistir a documentdrios,
afinal, ela é reveladora do qudo refém de preconceitos esse tipo de cinema se encontra. Por isso mesmo,
intuimos que as pessoas nao gostam de documentarios, porque, para ecoar o silogismo simples, desconhecem
a variedade desse tipo de producdo e o quao interessantes, reflexivas, criticas e técnicas, no sentido da
qualidade da produ¢do audiovisual, podem ser, além de suas propaladas e reconhecidas qualidades informativas/
educativas.

No segundo depoimento, do dia 21 de outubro cujo filme exibido foi “A Pessoa é Para o que Nasce”,
documentario de Roberto Berliner e Leonardo Rodrigues de 2005, € possivel observar a indicacao de mais

espacos e/ou projetos formativos como o Cineclube Eduardo Coutinho:

Acho bem interessante um projeto como esse, pois explora um género que muitos nfo assistem,
eu mesma assisto pouco, entdo é importante passar a influenciar outras pessoas a assistirem. O
cineclube € importante pois facilita o acesso gratuito a esse tipo de obra.

Ou seja, embora os documentdrios sejam amplamente entendidos como “apresentacdes cujo suporte em

filme ou em video, sdo construidos para fins de transferéncia ampla ou restrita de conhecimentos sobre determinados
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assuntos, geralmente culturais, cientificos ou técnicos” (Franco, online, p. 1) e sejam utilizados comumente como

ferramentas de ensino-aprendizagem, costuma-se desconsiderar as suas dimensoes artisticas e, portanto, criativas.

Figura 3 — Registro da sessdo do Cineclube Eduardo Coutinho de 7 de outubro de 2022.
Fonte: Acervo dos autores.

Acreditamos, desse modo, que com o Cineclube Eduardo Coutinho conseguimos promover o
documentario como uma modalidade cinematogréfica instigante que, ao avancar no debate € capaz de despertar
na assisténcia uma leitura critica em relacao ao mundo, portanto de fornecer a essas pessoas ‘‘ferramentas categoriais
capazes de extrair das imagens audiovisuais novas significacdes capazes de produzir nos sujeitos-receptores /
sujeitos-produtores, novas percepgoes e entendimentos da ordem social” (Alves, 2010, p. 17).

As considerages de Alves, langamos méo de outras duas observacdes registradas por participantes
do Cineclube Eduardo Coutinho. Em uma delas, depois de vermos “AmarElo — E Tudo Pra Ontem”, filme de

2020 dirigido por Fred Ouro Preto e exibido em 18 de novembro, a pessoa afirma que, para ela,

2

Esse espaco € muito importante para o ambiente universitdrio e agrega bastante para o
desenvolvimento académico.

Jareferente a sessdo de encerramento, em que se exibiu e discutiu no dia 21 de novembro o documentério
“Racionais MC’s — Das Ruas de Sao Paulo Pro Mundo”, producao dirigida por Juliana Vicente e langcada em

2022, outra pessoa destacou que:

A importancia de um espago como esse € grande, pois possibilita a democratizacdo do acesso a
cultura e o estimulo aos debates a respeito. Com certeza buscarei participar de mais eventos
como esse.
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Desse modo, espacos com tempo e lugar, como os criados e disponibilizados pelo nosso projeto
extensionista, revelam-se importantes articuladores e promovedores de uma educa¢do humanistica, mas também
instrutiva, técnica e coerente com 0s tempos nos quais vivemos, em que quem possui algum dominio sobre os
codigos da linguagem audiovisual estd em melhores condi¢es do que aqueles que nao identificam como esses
discursos sobre o mundo sdo construidos, assim como os que sabem ler e escrever textos escritos tém um melhor
lugar social do que os que ndo o sabem (Teixeira, 2010, p. 119).

E, portanto, a partir, especialmente, da atengo revelada pela audiéncia durante a exibi¢io dos
documentdrios, pelos debates que se seguiram a elas e pelo registro das opinides dos participantes documentadas
em formuldrio, podemos afirmar que um cineclube € ainda mais relevante, sobretudo quando os espectadores
sdo estudantes de uma cidade do interior do pais. Ou seja, ele pode ampliar bastante o repertério de conhecimento

do audiovisual em todas as suas multifacetadas formas de expressao.

CONCLUSOES

Por um lado, o Cineclube Eduardo Coutinho conseguiu ao longo de sete meses de atividades alcancar
dezenas de estudantes universitdrios, em especial discentes do curso de Jornalismo, por meio da exibi¢do
dos documentarios e dos debates acerca deles que se seguiram. Por outro lado, desse caldo de cultura de
apreciacdo e debate foi possivel ndo apenas pensar a realidade histérica de forma critica e desenvolver um
olhar humanistico em rela¢do ao outrem, mas, também, pensar o préprio documentério como modalidade
cinematogréfica.

Neste sentido, muito se falou durante os debates (e em alguns relatos, conforme aparecem aqui) sobre a
dificuldade de acesso a esse tipo especifico de producdo de audiovisual e como, poucas vezes, esses filmes
conseguem espaco nas salas de cinema ou até mesmo na lista de “filmes para assistir” do publico em geral.
Certamente, os constrangimentos do mercado cinematografico, dominado por grandes esttidios, € um obstaculo
para que uma cultura de consumo de filmes ndo ficcionais vigore.

Por isso, mais uma vez, um projeto como o Cineclube Eduardo Coutinho se mostra importante, ainda
mais nem uma localidade do interior do pais ja to carente de opgdes culturais, artisticas somadas a promogao de
uma educacdo critica. Portanto, entendemos que articular a prética cineclubista com a exibi¢ado de filmes
documentarios € uma forma de somar forgas, de potencializar duas atividades e experiéncias que visam a promocao

de uma sociedade culturalmente mais diversa, educacionalmente emancipada e politicamente desperta.
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Notas:

1 Projeto aprovado no Edital PAEX 01/2022, no qual a equipe foi formada por um bolsista de extensao, um
extensionista voluntério, um docente voluntédrio e um docente como coordenador/orientador do projeto. No
mais, este projeto de cineclube também se insere em uma proposta maior que € o Laboratorio de Pesquisa e
Produgdo de Cinema Documentdrio — LabDoc vinculado ao curso de Jornalismo da UEMG, unidade Passos.
2 Eduardo Coutinho (1933-2014) foi um dos grandes cineastas, documentaristas e produtores audiovisuais da
histdria brasileira. Atuou por anos como jornalista da Rede Repdrter, emissora para a qual dirigiu durante os anos
70 e 80 filmes documentérios que foram exibidos na tv, em especial no programa Globo Repdrter. Durante os
anos 90 se firmou no cendrio nacional como o grande documentarista, reconhecimento que colheu ao longo dos
anos 2000, “reconhecido pela critica especializada como o maior documentarista brasileiro em atividade, sendo
premiado trés vezes no Festival de Gramado pelos filmes Santo Forte e Edificio Master, além de um Kikito de
Cristal pelo conjunto da obra, e duas vezes pelo Festival de Brasilia pelos filmes Santo Forte e Pedes. No seu
80° aniversario, Coutinho foi homenageado na Festa Literdria Internacional de Paraty e na Mostra Internacional
de Cinema de Sao Paulo. A carreira que Eduardo Coutinho vinha desenvolvendo termina pelas maos do préprio
filho que, sofrendo de esquizofrenia, mata o pai a facada no seu apartamento. No mesmo dia da sua morte, o
cineasta é homenageado na ceriménia do Oscar 2014 (Gomes; Nogueira, 20015, p.8). Cumpre dizer que,
apesar de o nome do nosso cineclube render homenagem a Coutinho, a lista de exibi¢ado do projeto foi para além
da obra desse grande mestre. A lista de exibi¢do completa foi Edificio Master (Eduardo Coutinho, 2002); O
Céu Sobre os Ombros (Sérgio Borges, 2011), Estamira (Marcos Prado, 2006), A Pessoa é Para o Que
Nasce (Roberto Berliner, Leonardo Rodrigues, 2005), Ex-Pajé (Luiz Bolognesi, 2018), Auto de Resisténcia
(Natasha Neri, Lula Carvalho, 2018), AmarkElo - E Tudo Pra Ontem (Fred Ouro Preto, 2020), e Racionais
MC’s - Das Ruas de Sdao Paulo Pro Mundo (Juliana Vicente, 2022).

3 Duarte e Alegria estimam que desde a década de 1920 “a preocupacdo com o conteddo dos filmes e sua
influéncia sobre o publico era grande entre os intelectuais brasileiros. A apropriac@o do cinema e dos filmes pela
instrucdo publica, desde os primdrdios, deu-se na tensio entre a importancia que se atribuia a verossimilhanga da
imagem-técnica para a aprendizagem e a preocupacao com a capacidade dos filmes de influenciar comportamentos
e formar hédbitos” (Duarte; Alegria, 2008, p.63).

4 J4 em um macrocontexto, estratégia semelhante foi utilizada tanto pelos Estados Unidos da América, que se
valeu da inddstria hollywoodiana como mecanismo para incentivar o american way of life, e a Alemanha nazista
que, por meio da sua propaganda, operacionalizou a diaboliza¢@o dos judeus e demais minorias, mas também
engrandeceu os ideais do regime.

5 Ainda que as discussdes acerca da utilizagc@o de filmes em salas de aulas, como instrumento pedagdgico ou
como material suplementar didético, sejam recentes, as potencialidades formativas, para o bem ou para mal, do

audiovisual remontam o inicio do século XX. De acordo com Duarte e Alegria (2008, p. 63): “No Brasil, as
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primeiras mengdes ao uso sistematico do cinematdgrafo em sala de aula estdo no livro didético Episteme de
Historia Universal, para o ensino de Histéria, publicado por Jonathas Serrano, também no ano de 1912 (Serrano
1912). Posteriormente, numa outra publicacdo de Serrano (1917) — Metodologia da Histéria —, o uso educativo
do filme voltou a ser abordado. Outro precursor do uso sistemético do filme em sala de aula foi o professor
Venerando da Graga, que realizou uma série de experi€ncias com este intuito, entre 1916 e 1918 (Almeida,
1931, p. 185)”.

6 Por sua vez, como bem de consumo e de entretenimento, o cinema recebeu duras criticas de Max Horkheimer
e Theodor W. Adorno. Para os dois tedricos da “Escola de Frankfurt” responsdvel por elaborar uma teoria

critica, os filmes sao meros produtos de uma indistria massiva que pasteuriza a arte e aliena os individuos.
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